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PROLOGO

a Mgr. Lic,, Luz E. Castillo Vacano, proficua investigadora y gestora

cultural por excelencia, en perspectiva de llegar con mayor

informacién, precisa y valiosa a los actores y protagonistas de este
vasto campo del patrimonio cultural boliviano, permite dar a luz su nuevo
aporte Patrimonio Cultural Inmaterial, Guia para Gestores Culturales,
que enriquece la bibliografia nacional, como desafio para futuros trabajos,
ya que toca temas pendientes de los bolivianos.

Enla primera parte sintetizay profundiza, el concepto de cultura, patrimonio
cultural y gestién cultural, trabajada en sus anteriores libros: “Activacion
Patrimonial de los Museos de La Paz”, y “Alasita Patrimonio de la
Humanidad: Los recorridos rituales en la ciudad de La Paz, durante
la Alasita”, ahora, ampliada en la concepcién holistica y simbdlica de
cultura de Gilberto Giménez, que le sirve de enfoque tedrico al nuevo libro,
Patrimonio Cultural Inmaterial. Guia para Gestores Culturales.

Con nuevos aportes de la amplia gama de espacios patrimoniales, actores,
actividades y acciones, de la “cultura popular y tradicional’, dentro la
clasificaciéon de la UNESCO, en: Patrimonio Cultural Material y Patrimonio
Cultural Inmaterial, que emerge desde la Convencioén para la Salvaguardia
del Patrimonio Inmaterial del aflo 2003 y su posterior legislacion en nuestro
pais mediante la Ley N° 530, del Patrimonio Cultural Boliviano de 23 de
mayo de 2014, cuya sistematizacion de los pasos a seguir en la linea de
lograr la declaratoria como patrimonio inmaterial desde el dmbito regional
- municipal, luego, nacional, es el marco didactico que deberia ser aplicado
por las instancias competentes.



Es una guia de vital importancia, en perspectivas del logro mayor de
Patrimonio Cultural de la Humanidad, por la UNESCO, que estd inmersa
en el Capitulo Il la Carpeta de Postulacién, intimamente relacionada con
la salvaguardia del patrimonio inmaterial, mediante la cooperacién
de las instituciones afines de caracter internacional, como: CRESPIAL,
Centro Regional, para la Salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial de
América Latina.

En el capitulo final, contiene valiosa informacién sobre la propuesta basica,
del Plan de Acciones de la Festividad del Sefior Jesus del Gran Poder, en la
ciudad de La Paz, documento preliminar importante para futuros estudios.

Ya en el réquiem del libro focaliza el Plan de Salvaguardia del Carnaval de
Oruro, declarado por la UNESCO, como Obra Maestra del Patrimonio Oral e
Intangible de la Humanidad, (Titulo original: 18 de mayo de 2001), merece
mayor analisis, ya que existe mucha informacién por los numerosos
eventos, desde la Catedra UNESCO (1) 2001, la Catedra UNESCO (Il) 2004,
y otros, incluso congresos, que tienen diagnosticos, conclusiones y
recomendaciones de vital importancia en perspectivas de la Salvaguardia
para garantizar la viabilidad del Patrimonio Cultural Inmaterial, su
conservacion y proteccion, del Carnaval de Oruro.

El presente libro llena un vacio de obligada lectura por las autoridades de
todo nivel, instituciones publicas y privadas, y quienes estan vinculadas
con la cultura en sus diferentes expresiones y niveles artisticos, como
indica la autora, es una Guia para Gestores Culturales, pero, también, para
la sociedad en su conjunto.

Felicitaciones, Mgr. Lic. Luz E. Castillo V., que ilumina el camino en
penumbras, ahora, mas que nunca, cuando nuestro patrimonio cultural
inmaterial se encuentra en peligro latente, y “la salvaguardia”, tiende a
convertirse en un concepto abstracto inaplicable.

Antonio Revollo Fernandez
HISTORIADOR-INVESTIGADOR
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PRESENTACION

unque los procesos de patrimonializaciéon de la cultura espiritual

en Bolivia, propiamente dichos tal como los entendemos hoy,

comenzaron en la década de 1990 con las declaratorias de
patrimonio intangible de tal o cual expresiény la Ley N° 530 del Patrimonio
Cultural Boliviano ya cumplié diez afios, los conceptos y la tematica misma
del patrimonio cultural suelen ser bastante ininteligibles para gran parte
de la sociedad boliviana. Es frecuente encontrar cuestionamientos como
aquellos que dicen “Las autoridades se dedican a declarar patrimonio a tal
expresion en lugar de hacer cosas que beneficien a la sociedad”, “;De qué
sirve que la alcaldia lo declare patrimonio, si no le pone dinero?”.

Por esta razon, ahora ponemos en consideracion de los lectores,
especialmente de los gestores culturales, esta guia que busca brindar
algunas orientaciones sobre lo que es el patrimonio cultural inmaterial y
como se logra que una de las expresiones culturales sea reconocida como
tal por las instancias del Estado Plurinacional de Bolivia. Esperamos que el
contenido de la presente guia sea de utilidad para quienes se dedican a
estas gestiones y, sobre todo, contribuya a la salvaguardia y proteccién de
nuestras culturas.

La autora.
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INTRODUCCION

a patrimonializacién de la cultura en el actual Estado Plurinacional de

Bolivia es un proceso que comenzé en la década de 1990 y continta

a la fecha. Las solicitudes de “declarar” patrimonio cultural inmaterial
algun rasgo cultural se producen en todos los niveles del Estado, por lo que
el tramite que implica suele ser ejecutado, en parte o en su totalidad, por
los servidores publicos o trabajadores de las culturas en coordinacién con
las organizaciones que se constituyen para este fin como son los comités.

Portanto,esmenesterque,dichosgestoresculturales,yaseadesdelafuncion
publica o desde otras instancias, ejecuten los procesos correspondientes
de la forma mas efectiva y rapida posible, para lo cual es pertinente que
conozcan tantos los conceptos basicos, como la normativa que regula esta
patrimonializacidn, los vacios legales, el proceso de redaccién de la carpeta
de declaratoria de patrimonio cultural inmaterial y la elaboracion del Plan
de Salvaguardia, tareas basicas exigidas tanto en Bolivia como en el marco
de las convenciones internacionales.

A continuacién, se describen estos procesos no sin antes advertir que si
bien existen avances importantes la patrimonializacion de la cultura en
Bolivia no se encuentra consolidada enteramente. Por otro lado, algunos
casos han llegado a altos niveles de patrimonializacién, entre los cuales,
destaca el Carnaval de Oruro.
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CAPITULO 1

PATRIMONIO CULTURAL
INMATERIAL

1.1 El concepto de cultura

No seria necesario un acapite tan elemental cual es el referido al concepto
de cultura sino fuera porque en Bolivia éste implica, todavia, un conflicto
conceptual, problemas de percepcion irresueltos, discusiones que
concluyen en el punto de partida y disquisiciones que enmarafian los
intentos de creacién de leyes, la formulaciéon de proyectos, el disefio de
politicas, entre otros documentos.

Por eso, es necesario aclarar que muchos conceptos se han propuesto y
se continudan vertiendo entorno al término, “cultura” segun las diferentes
perspectivas tedricas tanto desde la antropologia como desde los estudios
culturales, principalmente. Es usado tanto en singular, “cultura’, como en
plural, “culturas”; sin lograrse un acuerdo general, aunque nuestro pais se
inclina desde hace unas décadas hacia el concepto pluralista de culturas.

Otro elemento importante es que “cultura’, como ya se anuncid, es un
concepto polisémico, es decir, que es una palabra a la que se otorga
diferentes significados, por lo que cada persona podrd elegir qué
significado se adectia mejor a lo que piensa. En este marco, la comprension
de la cultura o las culturas preocupa a diversas disciplinas y su gestion es
motivo de planificacién en muchos Estados.
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a) Etimologia
Recordemos la etimologia de la palabra “cultura”:

“De etimologialatina, esta palabra se asocia conlaaccion de cultivar
o practicar algo, también con la de honrar; de ahi la connotacion
inicial asociadaal culto: tanto a una deidad religiosa como al cuerpo
o al espiritu. En su origen entonces, el término esta vinculado con
la idea de la dedicacion, del cultivo. En las acepciones que el DRAE
le reconoce, la cultura puede ser el resultado o el efecto de cultivar
los conocimientos humanos y, también, el conjunto de modos de
vida y de costumbres de una época o grupo social” (Aratjo, Nara en
Szurmuk y MCkee, 2009, p.p. 71-72).

d

Dado este significado, es comun escuchar la expresion “labores culturales’
en referencia a los trabajos en los cultivos o la de “culto a algo” en alusién a
la veneracion.

d) Desarrollo del concepto de cultura

Aparte de la palabra cultura, tenemos el concepto de cultura. La disciplina
que ha hecho del concepto de cultura el eje de su desarrollo es la
antropologia. Para esta ciencia el término cultura tiene dos acepciones
principales:a) la culturaen generaly b) las formas de cultura colectivamente
pensadas y vividas en la historia: habla entonces de “las” culturas (Izard, M.
en Bonte e Izard, 2008, p. 201).

En el nacimiento de esta ciencia, en 1871 E.B.Tylor acufié el primer concepto
de cultura, mismo que hasta hoy es recordado y, para muchos, es el inico
concepto de cultura. A continuacion, el concepto de cultura de E.B. Tylor:

“Conjunto complejo que abarca los saberes, las creencias, el
arte, las costumbres, el derecho, asi como toda disposicion o uso
adquiridos por el hombre viviendo en sociedad. La cultura es asi
algo cuya existencia es inherente a la condicién humana colectiva,
es un ‘atributo distintivo” (C. Lévi-Strauss, citado por Izard, M. en
Bonte e Izard, 2008, p. 201).

De este concepto emergen dos elementos importantes: a) la oposicién
entre cultura y naturaleza y, b) la transmisibilidad de la cultura.
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Mas adelante, Franz Boas (1911) propuso la nocién de “culturas” en plural
con lo cual también refutd la existencia de jerarquias entre culturas y
propugno la imposibilidad de medir a todas las culturas bajo un criterio
Unico de avance (Carrithers:136 en: Barfield, 2000).

Posteriormente, surgieron reflexiones acerca de la diversidad de culturas
por lo que una segunda acepcién fue desarrollada por Lévi-Strauss (1952)
quien proporciona los fundamentos para el relativismo cultural, el cual
plantea la existencia de una pluralidad de culturas (Izard, M. en Bonte e
Izard, 2008, p. 202).

A partir de entonces, surgieron varias tendencias en las conceptualizaciones
de la cultura como aquellas de tipo descriptivo, las pluralistas, las marxistas,
las simbdlicas, entre muchas otras. Una sintesis de estas tendencias es
presentada por Gilberto Giménez (2005) en los siguientes términos:

“...la escuela antropolégica cultural norteamericana con dos autores y dos
corrientes: el evolucionismo deTylor, en 1871, quien propone que la cultura
estd sujeta a una evolucion lineal siguiendo etapas definidas e idénticas
por las que todo pueblo o civilizaciéon pasa. Y mas tarde Franz Boas, con el
relativismo cultural, que aporta la idea la pluralidad histérica, objetividad
relativa basada en las caracteristicas de cada cultura. Posteriormente el
concepto se enriquece con tres fases sucesivas: la fase concreta, en la que
la cultura es definida como el conjunto de las costumbres y modos de vida;
la fase abstracta define la cultura como los modelos de comportamiento
(Margaret Mead), y la fase simbdlica —en los afios 70, cuando surge la obra
de Clifford Geertz The Interpretation of Cultures (1973)-, en que la cultura
se define como una estructura de significados. Sistema conceptual que
existe independientemente de toda practica social y que da cuenta de
los significados. Pero mds adelante, con el surgimiento de la antropologia
posmoderna a mediados de los 80, y noventa, el interés por la cultura
invade los estudios literarios, los estudios feministas, las ciencias de la
comunicacién, la historia, la sociologia y las ciencias politicas..” (Giménez,
2005).

Para el presente trabajo, se tomara en cuenta la concepciéon simbdlica de
cultura que presenta Giménez (2005):
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“...la cultura es la organizacién social de significados, interiorizados de
modo relativamente estable por los sujetos en forma de esquemas o de
representaciones compartidas, y objetivados en formas simbdlicas, todo
ello en contextos histéricamente especificos y socialmente estructurados”
(Giménez, 2005).

Bajo este concepto, la cultura tendria cuatro “funciones nucleares” que
explicarian su eficacia y fuerza operativa. Estas funciones son:

“1) Funcién cognitiva, en la medida en que constituyen el esquema de
percepcion a través del cual los actores individuales y colectivos perciben,
comprenden y explican la realidad.

2) Funcién identificadora, ya que las representaciones sociales definen en
ultima instancia la identidad social y permiten salvaguardar la especificidad
de los grupos... la identidad resulta precisamente de la interiorizacion
selectiva, distintiva y contrastiva de valores y pautas de significados por
parte de los individuos y de los grupos.

3) Funcion de orientacidn, en cuanto que constituyen guias potenciales de
los comportamientos y de las practicas, esto de tres maneras:

- Interviniendo directamente en la definicién de la finalidad de la
situacion.

- Generando un sistema de anticipaciones y expectativas
que implican la seleccién vy filtracién de informaciones y de
interpretaciones que influyen sobre la realidad para acomodarla a
la representacion a priori de la misma.

- Prescribiendo, en cuanto expresion de las reglas y de las normas
sociales, los comportamientos y las practicas obligadas.

4) Funcion justificadora: en cuanto permiten explicar, justificar o legitimar a
posteriori las tomas de posicion y los comportamientos.

Resumiendo: la cultura es a la vez esquema de percepcion de la realidad,
atmosfera de la comunicacion intersubjetiva, cantera de la identidad social,
guia orientadora de la accion y fuente de legitimacién de la misma. En esto
radican su eficacia propia y su importancia estratégica” (Giménez, 2005).
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Bajo este antecedente tedrico que adscribe el presente trabajo a la
concepcidn simbdlica propuesta por Giménez (2005) a continuacion se
describe los ambitos (“dominios”) en los cuales se produce sentido en
Bolivia.

1.2 Los dominios culturales en Bolivia
a) Los dominios culturales segtn la teoria de Edwin Harvey

Las actividades culturales son diversas y complejas por eso un autor las
agrupd conceptualmente segun los elementos comunes entre ellas. Se
trata de Edwin Harvey (1990) que definié los “dominios culturales” como
un conjunto de actividades culturales afines incluyendo sus caracteristicas
particulares, las instituciones que las sirven y apoyan, los instrumentos de
financiamiento, los agentes y los protagonistas (Harvey, 1990, p. 17). A esta
definicion podemos agregar la “produccién de sentido” en tanto que cada
dominio cultural seria también un espacio de creacién de significados.
Gréficamente tenemos:

Figura 1:
Componentes del dominio cultural

l Produccion de sentido ‘

Financiamiento Instituciones

DOMINIO CULTURAL
ACTIVIDADES CULTURALES

Protagonistas

Caracteristicas particulares

Fuente: Elaboracion propia a partir de Harvey (1990)
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En el momento en que escribié Harvey (1990) los dominios culturales que
encontré comunes en Iberoamérica fueron los siguientes:

“a) El conjunto de actividades vinculadas en forma directa al patrimonio

cultural, compuesto por los dominios de los lugares y monumentos
historicos, los sitios y conjuntos, el acervo artistico, el patrimonio inmaterial,
el patrimonio arqueoldgico, los museos y archivos, las cinematecas,
videotecas y fototecas, etc.

b) El conjunto de actividades vinculadas a las diversas expresiones (de
creacion, representacion, reproduccién y ejecucién) de la cultura artistica,
integrado por los dominios de las artes plasticas, las artes gréficas, las
artesanias, la arquitectura, las letras, el disefio, el mundo de las artes del
espectaculo, del arte lirico, la danza, la musica y el teatro.

¢) El conjunto de actividades relacionadas con las industrias culturales, de
tradicional o moderna tecnologia, de tecnologia electrénica, de medios
de difusidon entroncados en la tecnocultura del futuro, integrado por
los dominios de la edicion altamente industrializada, la prensa critica, la
television, el video, la industria fonografica, los medios de la civilizacion de
laimageny de la cultura audiovisual.

d) El conjunto de actividades aglutinadas alrededor de la accién de los
centros y casas de cultura, medios de la animacién cultural.

e) El conjunto de actividades vinculadas con la cultura comunitaria y
popular, tradicional y folkldrica, encontrdndose entre sus dominios los
festivales y fiestas populares, de extraccién religiosa en muchos casos, las
ceremonias publicas y los diversos espectaculos productos de la tradicion,
etc., en los que la participacion de la comunidad organizada se da sobre
todo a nivel comunal o municipal” (Harvey, 1990, p.17).

Figura 2:
Dominios culturales en Iberoamérica
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e N
Patrimonio cultural

k )

e N

Cultura artistica

k )

e N
DOMINIOS CULTURALES » Industrias culturales

& )

e N

Centros y casas de cultura
k )
Cultura comunitaria y popular,
tradicional y folkldrica

—

Fuente: Elaboracion propia a partir de Harvey (1990)
b) Los dominios culturales actuales en Bolivia

En el momento histérico que corresponde a la elaboracién de este trabajo,
se identifican los siguientes dominios culturales en Bolivia:

Figura 3:
Dominios culturales en Bolivia

t DOMINIOS CULTURALES EN BOLIVIA ]

Patrimonio cultural ] [ Industrias culturales y creativas ]

Artes [ Medicina tradicional ]

Folklore

[

[ )

(oo ) [ e )
[ )

[ Los dias “D"” ]

t Culturas vivas, comunitarias y étnicas 1

Fuente: Elaboracion propia a partir de Harvey (1990)



PATRIMONIO CULTURAL INMATERIAL - Guia para gestores culturales

Estos dominios son abordados tomando en cuenta las actividades, los
actores, las instituciones y los discursos:

- Patrimonio cultural

Actividades: El dominio del patrimonio cultural, como conjunto de
actividades, estd formado por el conjunto de “bienes culturales” que,
mediante un reconocimiento estatal, han sido elevados a la categoria
de “patrimonio cultural’, mediante un pronunciamiento legal llamado
declaratoria (en los niveles nacional y subnacional) o ingreso a la Lista
Representativa del Patrimonio Cultural de la Humanidad (a nivel mundial), y
como tal son objeto de “proteccidn”. En torno a estos objetos y expresiones
culturales se efectuan actividades como festivales, encuentros, ferias,
exposiciones y activaciones, entre otras.

Actores: Los actores del patrimonio material son los profesionales que
ejercen su trabajo tanto en las instituciones publicas como en las privadas,
asi como en forma particular, quienes son: conservadores, restauradores,
antropologos, curadores, bibliotecdlogos, archivistas, historiadores,
paledgrafos, arquitectos, socidélogos, etnégrafos, lingtistas, turismdélogos,
arquedlogos, y los productores de bienes culturales como artistas
plasticos, bailarines y coredgrafos, actores y dramaturgos, comunidades
indigenas, artesanos entre otros. Los actores del patrimonio inmaterial
son los portadores y productores de las expresiones culturales, asi como
los gestores culturales que lo dinamizan, tanto como servidores publicos,
trabajadores de las culturas o mediadores dentro de la sociedad.

Instituciones: La proteccién del patrimonio cultural material mueble
se ejerce mediante la creacidn y existencia de las instituciones llamadas
archivos, bibliotecas, museos y centros culturales, a través de las acciones
técnicas de profesionales especializados en algun aspecto del patrimonio
cultural. La proteccion del patrimonio cultural inmaterial se efectia
mediante la accion de los gestores organizados en asociaciones y comités,
asi como también mediante las gestiones de los servidores publicos en los
niveles del gobierno.

Discursos:Porotrolado,eldominiodelpatrimonio cultural,comoespaciode
produccion de sentido, al menos, muestra algunos significados importantes
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que se expresan en discursos como: la proteccién del patrimonio cultural es
una obligacion de las autoridades y/o del pueblo boliviano, el patrimonio
arquitecténico es un impedimento para el desarrollo y la modernidad vy,
existen paises que roban las danzas folkldricas a Bolivia.

- Artes

Actividades: El dominio de las artes, como conjunto de actividades, esta
formado por todas aquellas que toman con elemento central los objetos y
expresiones considerados como obras de arte ya creados y los que se van
creando.

Actores: Los artistas tienen un alto grado de especializacién: plasticos,
escénicos y literarios, principalmente, sin olvidar a los artistas de los nuevos
medios y otras categorias que van surgiendo de acuerdo a los avances
tecnoldgicos.

Para que los artistas plasticos y sus obras puedan consagrarse como tales
suelen acudir a exposiciones de sus obras en lugares destinados a ello y
que supone la adquisicién de un prestigio como ser los museos o galerias
de arte consagrados. Por otro lado, los artistas escénicos haran lo propio
acudiendo a teatros, coliseos u otros espacios donde puedan consagrar
sus obras como ser conciertos, funciones, recitales, dramas, entre otros. Los
artistas de las letras deberan publicar sus libros, presentarlos publicamente,
brindar charlas, seminarios, cursos sobre su contenido hasta lograr un
publico lector que los admire.

Los artistas profesionales pueden obtener un carnet de artista acudiendo al
Ministerio de Culturas, Descolonizacién y Despatriarcalizaciéon que cuenta
con el Registro Plurinacional de Artistas.

Instituciones: Las instituciones que se halla en este dominio son aquellas
dedicadas a la formacion como ser los conservatorios, las academias y
carreras de artes, de danza, ejecucién de instrumentos musicales, asi como
ballets que imparten clases de danza, las instituciones relacionadas con
la presentacion de las obras como ser museos, galerias de arte, centros
culturales, teatros, entre otros. Asimismo, se encuentran las asociaciones
de artistas que muestran un trabajo coordinado y permanente.
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Discursos: El discurso de este dominio obedece a la posicion personal de
cada artista que emitird un manifiesto artistico o dejard que su publico
interprete libremente sus obras. En forma colectiva no destaca ningun
discurso que exprese una posicién grupal.

- Folklore

Actividades: El dominio del folklore, como conjunto de actividades, esta
formado por las expresiones consideradas folkléricas como ser las fiestas
patronales, entradas folkléricas, festivales folcloricos y las presentaciones
de danza, canto y ejecucion de instrumentos en el marco de la musica
considerada nativa o propia.

Actores: Entre los actores ha surgido en los Ultimos afios una categoria
identitaria llamada “folkloristas”. Los folkloristas son quienes efectyan
actividades folkléricas en forma permanente y comprometida,
generalmente, vinculadas a la devocién de un santo, santa, sefior o virgen.
Por otro lado, se hallan los miembros de agrupaciones folkléricas como
ser los conjuntos folkldricos, las comparsas, las fraternidades, ballets
folkléricos, grupos musicales, entre otros.

Instituciones: Este dominio se caracteriza porunaltogrado de organizaciéon
e institucionalidad puesto que existen confederaciones, federaciones,
asociaciones, agrupaciones folkléricas e instituciones donde se practica y,
ademas, se imparte la ensefanza de la danzay la musica folkléricas.

Discursos: Dos discursos predominan en este dominio: por un lado,
en aquel sub dominio vinculado a las fiestas patronales el discurso que
justifica las actividades folkldricas es la “fe y devocion”a un santo. Por otro
lado, en el conjunto de todos los actores, y del Estado boliviano, el discurso
es “las danzas y la musica folklérica de Bolivia es de Bolivia y no de otros
paises”. Esta ultima afirmacidn, coincide ciertamente con la que existe en el
dominio del patrimonio cultural, especificamente con el sub dominio del
patrimonio cultural inmaterial, que propugna que existen paises que roban
las danzas folkloricas propias de Bolivia (Gomez Silva, 2017).

- Culturas vivas, comunitarias y étnicas
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Actividades. El dominio de las culturas vivas, comunitarias y étnicas, como
conjunto de actividades, esta formado por aquellas referidas a demandas
socialesy a reivindicaciones étnicas. Las demandas se refieren a la exigencia
hacia el Estado y a la sociedad por alcanzar un estado de bienestar en
el marco de los derechos. Las reivindicaciones étnicas se relacionan a la
demanda por lograr una situacién de igualdad de condiciones y derechos.

Actores. Un primer sub dominio, estd formado por las organizaciones de
base como las juntas de vecinos, sindicatos y asociaciones de caracter civico
y social. Un segundo sub dominio contiene a las organizaciones indigenas.

Instituciones. Este dominio presenta un alto grado de organizacion
e institucionalidad, ya que cuenta con instancias que van desde las
confederaciones, federaciones y asociaciones hasta redes barriales y
agrupaciones juveniles.

Discursos. Los discursos son principalmente de reivindicaciéon social,
frente a un Estado y una sociedad que, en su percepcién, ejercié un
dominio histérico del cual ahora vienen liberdndose. Ademas, el sentido
que presenta este dominio es de lucha permanente contra formas de
opresion como la pobreza, la violencia y el bajo acceso a servicios. Algunas
instancias eventualmente pueden conformar una alianza con el gobierno
de turno, por lo cual emitiran discursos afines a éste. Otro discurso es de
caracter ambiental por el cual los actores apelan a la conservaciéon de la
naturaleza en tanto ésta viene siendo agredida por diversas actividades.

- Industrias culturales y creativas

Actividades. Las actividades de este dominio son aquellas que tienen que
ver con la socializacion de informacion: produccién de noticias en medios
de prensa como periddicos, radio, televisiéon e internet, incluyendo los
contenidos de las redes sociales, publicacién de revistas y libros, asi como
la produccion de cine y video.

Actores. Los actores son el amplio grupo de profesionales de la
comunicacién social y las artes graficas como periodistas, disefiadores
graficos, redactores, escritores, editores, locutores, conductores, cineastas,
fotdgrafos, videastas entre otros. Eventualmente, también la sociedad civil
que crea contenidos.
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Instituciones. La institucionalidad de este dominio se expresa en la
existencia de instancias publicas y privadas, como las empresas de
comunicacién, editoriales, librerias, que suelen emplear canales de tv, radio
y paginas web.

Discursos. El discurso general es la socializacion de la informacién, en otras
palabras, el acceso a la informacion como un derecho, asi como el disfrute
del ciney el video en su dimension artistica y documental.

- Medicina tradicional

Actividades. El dominio de la medicina tradicional tiene como actividad
principal el tratamiento del cuerpo y del alma mediante remedios cuya
preparacion y administracién proceden de los conocimientos de las
culturas indigenas de Bolivia. Actividades importantes en este dominio
son: la elaboracién de remedios como jarabes y pomadas en laboratorios
disefiados para tal fin, la organizacién y ejecuciéon de ferias de medicina
tradicional, la implementacion y uso de centros de salud donde se practica
esta medicina. Todo esto se complementa con actividades rituales en
el marco del didlogo que establecen los médicos tradicionales con las
deidades del paisaje.

Actores. Los actores estan identificados claramente en la norma que rige
este dominio y son: guias espirituales, médicos naturistas tradicionales,
médicos tradicionales ancestrales y partera (o) tradicional.

Instituciones. Las instituciones de este dominio son principalmente
asociaciones que agrupan a los actores, y las instancias estatales
correspondientes.

Discursos. El discurso de este dominio se centra en el valor e importancia
de la medicina tradicional y su cardcter complementario con la medicina
académica.

- Artesania

Actividades. El dominio de la artesania muestra como principal actividad
la produccién de objetos hechos a mano, por lo menos en parte, asi como
su comercializacidon permanente en ferias y tiendas.
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Actores. Los actores son los artesanos y sus grupos familiares que realizan
actividades complementarias a la produccién artesanal. Suelen ser
microempresarios.

Instituciones. Cuentan con confederaciones, federaciones y asociaciones.
Suelen integrarse a los gremiales.

Discursos. El discurso enfatiza el valor e importancia de la produccién
artesanal boliviana, e insta a su consumo en virtud de su calidad y al
empleo de mano de obra local.

- Gastronomia

Actividades. Este dominio es de caracter emergente debido a que en los
ultimos anos se activd mediante actividades como: ferias gastrondmicas,
formacién de especialistas y creacion de menus. Las cuales responden a
una demanda creciente de servicios gastronémicos.

Actores. Los actores son los gastronomos y chefs, acompanados del
personal de atencion al cliente, asi como los docentes y estudiantes de los
institutos de formacion.

Instituciones. Las universidades e institutos de formacion, asi como los
restaurantes conforman las instituciones de este dominio, junto con las
asociaciones.

Discursos. Un discurso que sobresale es el que se refiere a la comida
consciente, asi como a la comida saludable. También destaca el discurso
que defiende el consumo de comida boliviana.

- Los dias “D”

Actividades. Este dominio emergente se caracteriza por las actividades
de celebraciéon, conmemoracién, festejo, recuerdo, entre otras, en virtud
a un dia especial reconocido mediante un instrumento legal, nacional
o internacional. Se trata de los dias dedicados a algun personaje, hecho
histérico o elemento de importancia en la sociedad. Estas actividades
tienen el objetivo de concientizar a la sociedad sobre el motivo del Dia
“D"; las actividades complementarias son tanto discursivas, como ser notas
de prensa, como de activacién de la memoria de lo que se quiere celebrar
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como ser: actos protocolares, horas civicas, festivales, a lo que se suma las
actividades comerciales de objetos creados para la fecha.

Actores. Los actores son los sujetos a quienes les interesa la dindmica que
se genera durante los dias “D”. Eventualmente podran ser los actores de los
medios de prensa, de las instancias educativas, politicas, comerciales, etc.

Instituciones. De igual forma, las instituciones varian en funcién de interés
en la activaciéon que se genere el dia“D"

Discursos. El discurso en cada dia se refiere al valor e importancia de los
que se celebra o recuerda.

1.3 El concepto de patrimonio cultural

Desde el 13 de noviembre de 1946, la entonces Republica de Bolivia y
ahora Estado Plurinacional de Bolivia, es un pais miembro de la Conferencia
General de la Organizacién de las Naciones Unidas para la Educacién,
la Ciencia y la Cultura (UNESCO). En 1995, se cred la Comision Nacional
Boliviana para la UNESCO. En esta comision se establecieron varios campos
prioritarios entre los que figuraban el patrimonio mundial y el patrimonio
intangible (UNESCO, s.f.). Ademas, la UNESCO establecié varias categorias
por las cuales reconocia las expresiones culturales de todos los paises
miembros. Una de esas categorias fue “Obra Maestra del Patrimonio Oral
e Intangible de la Humanidad” y mas tarde la de “Patrimonio Cultural
Inmaterial de la Humanidad”.

El 17 de octubre de 2003, en Paris, la UNESCO aprobé la Convencion para la
Salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial con los siguientes fines: a) la
salvaguardia del patrimonio cultural inmaterial; b) el respeto del patrimonio
cultural inmaterial de las comunidades, grupos e individuos de que se trate;
¢) la sensibilizacion en el plano local, nacional e internacional alaimportancia
del patrimonio cultural inmaterial y de su reconocimiento reciproco; d) la
cooperacion y asistencia internacionales (UNESCO, 2003, p. 2).

A partirde 1987, como parte de su politica cultural, laentonces Republica de
Boliviay actualmente el Estado Plurinacional de Bolivia, ejecuta un conjunto
de acciones orientadas a la patrimonializacién de la cultura, es decir, a
seleccionar lo mas representativo y darle el titulo de “patrimonio cultural”
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Desde entonces, gradualmente, se han creado varias de las condiciones
necesarias para que la operativa completa de esta patrimonializacién
tenga como resultado la puesta en valor de los bienes declarados para que
éstos puedan ser conservados, difundidos e interpretados, en el marco del
desarrollo humano de la sociedad.

Estos avances han derivado, en ciertos casos, en un incremento importante
de los flujos turisticos, el fortalecimiento de las identidades locales, la
generacion de empleo, la aparicién de nuevos oficios y profesiones, en
conjunto, la aparicion y fortalecimiento de una “economia naranja” basada
en la patrimonializacion. Los casos emblematicos de este impacto favorable
en la economia local son el Carnaval de Oruro, las ciudades de Potosi y
Sucre, y las Misiones Jesuiticas de la Chiquitania. Sin embargo, en Bolivia,
a pesar de haberse realizado varias declaratorias, existen expresiones
patrimoniales que contintdian siendo deficitarias en los presupuestos del
Estado y el fortalecimiento de las identidades locales derivé a veces en
rencillasy pugnas por el poder simbdlico que se producen en los portadores
o productores de la expresién cultural.

Las dificultades se han ido superando y la normativa ha ido asentando
varios elementos que son utiles a la hora de patrimonializar la cultura. Uno
de los éxitos que resultaron de este hecho es que a la fecha Bolivia cuenta
con 17 patrimonios reconocidos como patrimonio de la humanidad. A
continuacion, la lista:

Tabla 1:
Patrimonio de la Humanidad en el Estado Plurinacional de Bolivia
ESTADO PLURINACIONAL DE
BOLIVIA UNESCO GESTION
Fecha de
Departamento | Bien cultural/ | . declaratoria o Criterio | Rasgo
Ne Titulo . . AU
(s) natural ingreso a la Lista | (s) distintivo
Representativa
Patrimonio .
Cultural Adscnpaon. 31
1 Potosi , Humanidad ! N 11, IV, VI un Plan de
Potosi ) declaratoria: 12 .
- Lista el - Manejo
) . de diciembre de
Patrimonio 1990
Mundial
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Administrado

Patrimonio por Plan
Cultural Misiones,
Misiones dela 12 de diciembre Gobiernos
2 | SantaCruz Jesuiticas de Humanidad \AY Auténomos
L . de 1990 L
Chiquitos - Lista el Municipales,
Patrimonio Gobierno
Mundial Auténomo
Departamental
dlgogic Adscripcion: 31
Cultural )
. de noviembre de . -
Ciudad dela 1987: Fecha de Ejecucién de
3 | Chuquisaca historica de Humanidad ! . v un Plan de
; declaratoria: 12 ;
Sucre - Lista el - Manejo
. . de diciembre de
fatlinehe 1990; adscripcion
Mundial ! P
Patrimonio
Cultural
Fuerte de dela Ejecucién de
4 | Santa Cruz . Humanidad | 1998 I, 1l un Plan de
Samaipata . .
- Lista el Manejo
Patrimonio
Mundial
Tiwanaku: Patrimonio
Cultural
centro . >
espiritual y dela Ejecucion de
5 | LaPaz P Humanidad | 2000 1, IV un Plan de
politico de . .
- Lista el Manejo
la cultura X .
Tiwanaku Patrimonio
Mundial
Administrado
Patrimonio por S.EBNAP
(Servicio
Parque Natural de la .
Santa Cruz Nacional Humanidad Nacional
6 ; ! . 2000 IX, X de Areas
Beni Noel Kempff | - Lista el )
. . Protegidas).
Mercado Patrimonio
. Cuenta con
Mundial
Plan de
Manejo.
Obra
Maestra del
; . Plan de
Patrimonio 2001 . .
Carnaval de ” No tiene | Salvaguardia
7 | Oruro Orale (proclamacion), o :
Oruro . AT criterios | pendiente de
Intangible 2008 (inscripcion) ) -
ejecucion
dela
Humanidad
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Obra
Maestra del
Cosmovision Patrimonio 2003 No tiene Plan de
8 | LaPaz Andinadelos | Orale (proclamacion), criterios salvaguardia
Kallawayas Intangible 2009 (inscripcion) en elaboracion
dela
Humanidad
Salvaguardia
de patrimonio | Registro
cultural de Buenas
inmaterial Précticas del No tiene
9 | Trinacional delas Patrimonio | 2009 o No aplica
. . criterios
comunidades | Inmaterial
aymara de dela
Bolivia, Chile Humanidad
y Pert
Ichapekene
Piesta, la Patrimonio Plan de
10 | Beni Z|esta MEYD Calismel 2012 vi Salvaguardia
e San dela ‘ecutado
Ignacio de Humanidad Elecuta
Moxos
Patrimonio
Cultural
dela
) Humanidad Plan de
Qhapag Nan, | (Compartido | | . .. .
11 | LaPaz sistema vial con 2014 t i, Mane}o
- . iv, vi pendiente de
andino Argentina, . -
oo, ejecucion
Chile,
Ecuadory
Pert)
Lista del xgzgad
12 | Potosi C|uda,d @ Patrlm_omo 2014 Ng tlgne incontrolada
Potosi Mundial en criterios
Peligro en el Cerro
Rico
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El Pujllay y

el Ayarachi: Patrimonio

Mdsicas y Cultural Seribume
13 | Chuquisaca 2014 Vi plan de

Danzas de dela -

la Cultura Humanidad 9

Yampara

Los recorridos ) .
Patrimonio

rituales en la Cultural Se desconoce
14 | LaPaz ciudad de La dela 2017 Vi plan de
Paz durante la . salvaguardia
. Humanidad
Alasita
La Fiesta de . .
L Patrimonio
la Santisima Cultural Se desconoce
15 | LaPaz Trinidad de Bl 2019 Vi plan de
Jesus del Gran ) salvaguardia
Humanidad
Poder
La Fiesta EZE?:;mO Se desconoce
16 | Tarija Grande de dela 2021 vi plan de
Tarija Humanidad salvaguardia
Ch'utillos,

Fiesta de san

Bartolomé y Patrimonio
Se desconoce

17 | Potosi San Ignacio Cultural 2023 g e
de Loyola, dela : i
encuentrode | Humanidad salvaguardia
Culturas en
Potosi

Fuente: Elaboracion propia con datos de la UNESCO.
a) Concepto de patrimonio cultural de la UNESCO

Como senala UNESCO Etxea (2004) el término patrimonio proviene de dos
palabras: pater (padre) y monere (advertir, aconsejar).

Esta institucion se refiere al patrimonio cultural como “patrimonio mundial”
ya que es ella la que se ocupa de que un elemento de la cultura de los
Estados Miembros ingrese a la Lista Representativa del Patrimonio de la
Humanidad en coordinacién con los ministerios de cultura de cada pais.

30




Luz Castillo Vacano

Para la UNESCO:

“El Patrimonio Mundial es el conjunto de bienes culturales y naturales que
hemos heredado de nuestros antepasados y que nos permiten entendery
conocer la historia, las costumbres y las formas de vida hasta el momento
actual.

“El Patrimonio Mundial es la base sobre la cual la humanidad construye su
memoria colectivay suidentidad, es lo que nos hace identificarnos con una
cultura, con una lengua, con una forma de vivir concreta.

“El Patrimonio Mundial es el legado que recibimos del pasado, que vivimos
en el presente y lo que transmitiremos a las generaciones futuras” (UNESCO
Etxea, 2004, p. 3).

Estrictamente, la UNESCO considera el concepto de patrimonio que se
encuentra sefialado en la Convencion sobre la Proteccion del Patrimonio
mundial, cultural y natural de 1972. En este documento se encuentran las
siguientes definiciones:

Articulo 1

A los efectos de la presente Convencién se considerard “patrimonio
cultural™

- Los monumentos: obras arquitecténicas, de escultura o de pintura
monumentales, elementos o estructuras de caracter arqueoldgico,
inscripciones, cavernas y grupos de elementos, que tengan un valor
universal excepcional desde el punto de vista de la historia, del arte o de
la ciencia,

- Los conjuntos: grupos de construcciones, aisladas o reunidas, cuya
arquitectura, unidad e integracién en el paisaje les dé un valor
universal excepcional desde el punto de vista de la historia, del
arte o de la ciencia,

- Los lugares: obras del hombre u obras conjuntas del hombre y la
naturaleza, asi como las zonas, incluidos los lugares arqueolégicos
que tengan un valor universal excepcional desde el punto de vista
histérico, estético, etnoldgico o antropoldgico.
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Articulo 2

A los efectos de la presente Convencién se consideraran “patrimonio
natural”:

- Los monumentos naturales constituidos por formaciones fisicas y
bioldgicas o por grupos de esas formaciones que tengan un valor
universal excepcional desde el punto de vista estético o cientifico,

- Lasformaciones geoldgicasy fisiograficas y las zonas estrictamente
delimitadas que constituyan el habitat de especies, animal y
vegetal, amenazadas, que tengan un valor universal excepcional
desde el punto de vista estético o cientifico,

- Loslugaresnaturalesolaszonasnaturales estrictamente delimitadas,
que tengan un valor universal excepcional desde el punto de vista
de la ciencia, de la conservacion o de la belleza natural.

Por otro lado, en los Textos Fundamentales de la Convencién para la
Salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial de 2003 se define el
patrimonio cultural inmaterial como:

A los efectos de la presente Convencioén,

1. Se  entiende por “patrimonio cultural inmaterial” los usos,
representaciones, expresiones, conocimientos y técnicas -junto con
los instrumentos, objetos, artefactos y espacios culturales que les son
inherentes- que las comunidades, los grupos y en algunos casos los
individuos reconozcan como parte integrante de su patrimonio cultural.
Este patrimonio cultural inmaterial, que se transmite de generaciéon en
generacion, es recreado constantemente por las comunidades y grupos
en funcién de su entorno, su interaccion con la naturaleza y su historia,
infundiéndoles un sentimiento de identidad y continuidad y contribuyendo
asi a promover el respeto de la diversidad cultural y la creatividad humana.
A los efectos de la presente Convencidn, se tendra en cuenta Unicamente
el patrimonio cultural inmaterial que sea compatible con los instrumentos
internacionales de derechos humanos existentes y con los imperativos de
respeto mutuo entre comunidades, grupos e individuos y de desarrollo
sostenible.
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La clasificacién que establece la UNESCO respecto al patrimonio cultural y

natural es la siguiente:

Figura 4:

Clasificacion del Patrimonio Cultural segun la UNESCO

PATRIMONIO CULTURAL
MATERIAL

PATRIMONIO CULTURAL

Monumentos: bien sean edificios
(casas, palacios, fortificaciones, lu-
gares de culto, antiguas fabricas,...) 0
esculturas, pinturas rupestres, sitios
arqueoldgicos, etc.

« Conjuntos como ciudades, pobla-
dos, barrios.

+ Obras elaboradas unicamente por
el hombre u obras conjuntas del
hombre y la naturaleza, como paisa-
jes urbanos, rurales...

PATRIMONIO CULTURAL
INMATERIAL

Son el conjunto de manifestaciones
culturales, tradiciones que se trans-
miten de generacién en generacion.
Forman parte del patrimonio inma-
terial las lenguas, los relatos y cuen-
tos populares, la musica y la danza,
las artes marciales, las fiestas, las ar-
tes culinarias, la artesania...

Este tipo de patrimonio fue incluido
en la Lista de Patrimonio Mundial de
la UNESCO en el afio 1989 y fue en
el afno 2001 cuando se proclamaron
por primera vez 19 obras maestras
del patrimonio inmaterial y oral.
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PATRIMONIO
NATURAL

Formaciones fisicas y biolégicas como glaciares, islas, cuevas, bosques,
montanas...

- Héabitat de especies animales y vegetales en peligro de extincién como
arrecifes coralinos, bosques tropicales, humedales, etc.

« Zonas naturales estrictamente delimitadas, como parques nacionales.

La UNESCO contempla asimismo los “paisajes culturales”. Se trata de paisajes
representativos de la fusion armoniosa entre la naturaleza y el hombre.
Son el resultado de una larga relacion entre las poblaciones y su medio y
dan testimonio de la creatividad humana. Los arrozales en terrazas de las
cordilleras filipinas constituyen un buen ejemplo: desde hace 2000 afios la
poblacion ha cultivado el arroz en terrazas sobre las laderas de las montanas.

BIENES MIXTOS

Son lugares que tienen un valor excepcional por combinar
patrimonio natural y patrimonio cultural.

Fuente: UNESCO Etxea, 2004, pp. 4-5
b) Concepto de patrimonio cultural del Estado Plurinacional de Bolivia

Ley N° 530 Ley del Patrimonio Cultural Boliviano, norma que presenta
importantes aportes conceptuales como los que se describen a
continuacion:
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Articulo 4 (DEFINICIONES)

2. Patrimonio Cultural Boliviano. Es el conjunto de bienes culturales
que, como manifestacion de la cultura, representan el valor mas
importante en la conformacién de la diversidad cultural del Estado
Plurinacional y constituye un elemento clave para el desarrollo
integral del pais. Se compone por los significados y valores
atribuidos a los bienes y expresiones culturales, inmateriales y
materiales, por parte de las naciones y pueblos indigena originario
campesinos, comunidades interculturales y afrobolivianas y
las comunidades que se autodefinen como urbanas o rurales,
migrantes, espirituales o de fe, transmitidos por herencia y
establecidos colectivamente. Estos significados y valores forman
parte de la expresiéon e identidad del Estado Plurinacional de
Bolivia.

La Ley N° 530 también tiene la virtud de establecer claramente la
responsabilidad de la declaratoria:

Articulo 4 (DEFINICIONES)

19. Declaratoria de Patrimonio Cultural Nacional. Es el
reconocimiento formal del Patrimonio Cultural Inmaterial y
Material, que emite el Organo Legislativo del nivel central del
Estado, previo cumplimiento de procedimiento especifico.

20.Declaratoriasde PatrimonioCultural delas EntidadesTerritoriales
Auténomas. Es el reconocimiento formal del Patrimonio Cultural
Inmaterial o Material que pueden emitir, segun sea el caso, las
entidades territoriales autonomas.

Ambas definiciones son claras en la relaciéon entre el Estado, que es la
instancia que reconoce formalmente, y la sociedad, que es la instancia
reconocida formalmente. Si bien esta ley asigna la responsabilidad de
reconocimiento al Estado, por otro lado, no toma en cuenta a la sociedad
como instancia que pueda reconocer su “propio” patrimonio, quedandose
éste auto-reconocimiento en una situacién de “reconocimiento informal’,
por tanto, no valido. Cabe sefialar que la UNESCO indica que el patrimonio
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inmaterial es lo que lacomunidad“reconoce”como tal, pero, al no establecer
el modo de este reconocimiento —que debiera ser también de un modo
“formal” - es el Estado el que apropia la accién de “reconocer formalmente”
reivindicando la relacion vertical de poder sobre la cultura de la sociedad.

Sin embargo, el Estado Plurinacional de Bolivia, al ser todavia un estado en
construccion, no ejerce una proyeccion plena sobre la cultura a través de
estos “reconocimientos formales”, sino que, merced a la existencia de una
“politica cultural desde abajo” por la que son los actores culturales de la
sociedad quienes deciden sobre su propia cultura, dialoga y armoniza en
relacion a las solicitudes de las organizaciones de base. De esta manera,
establece relaciones propositivas mediante reuniones presenciales que
las autoridades y funcionarios del Estado — quienes, ademas, mantienen
relaciones bastante fraternales y cercanas con los actores culturales -
entablan con estos actores y canalizan los expedientes que son enviados a
la UNESCO en Paris para su evaluacion y consideracion. En otras palabras,
la debilidad del Estado Plurinacional de Bolivia en tanto construccién
inacabada se constituye en una fortaleza que le permite relacionarse con la
sociedad de manera bastante horizontal; por otro lado, el empoderamiento
de los actores culturales sobre sus propias expresiones hace que éstos
puedan ejecutar las acciones necesarias quedando bajo su control y
decisidn el curso de dichas expresiones culturales.

c) Concepto de patrimonio cultural como construccion social, segin
Llorencg Prats

Paracomprendermejoreste segundomomento, lasalvaguardia,al que debe
ser sometido el patrimonio cultural, recordemos las palabras de Lloreng
Prats (2007) quien muestra los dos momentos de la patrimonializacién
propiamente dicha. Este autor indica que el patrimonio se constituye
en un sistema de representacion dentro del cual existe una especie de
“sobrenaturalidad” formada por elementos procedentes de la naturaleza
virgen, del pasado o de la genialidad - es decir, los bienes culturales con
valores excepcionales - elementos que quedan fuera de lo que podemos
explicar y que quedan, de esta forma, incluidos en una “externalidad
cultural” (Prats, 2007).
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El primer momento de la patrimonializacién es la “sacralizaciéon de la
externalidad cultural”que en nuestro contexto vendria a ser la“declaratoria”
de patrimonio cultural por la que un bien cultural es seleccionado y
sustraido para formar parte de este sistema de representacién. En un
segundo momento ocurre la puesta en valor o activacién, construccion
social que depende tanto de los poderes politicos como de la propia
sociedad, con los cuales suelen negociar. Esta puesta en valor consiste en
la seleccién de elementos integrantes de la activacion, la ordenacién de
estos elementos y la interpretacién. Lo fundamental para lograr una puesta
en valor exitosa son los discursos, los cuales deberan someterse a consenso
para lograr la maxima legitimacién (idem).

En ambos casos, la Convencién de 2003 y la Ley N° 530 refieren la
salvaguardia como el segundo momento, es decir, la puesta en valor cuyo
elemento principal es el discurso que justifica larazén de haber“sacralizado”
o declarado patrimonio a una expresién cultural.

Al haber asumido una politica patrimonial, el Estado Plurinacional de
Bolivia estd siguiendo, a su modo, el camino de la patrimonializacién
de la cultura también bajo estas dos construcciones sociales. Como se

vio supra, las declaratorias han sido exitosas, y varias puestas en valor
también ya que existen planes de salvaguardia ejecutados o en proceso de
hacerlo. Sin embargo, aunque el discurso general se refiere a “lo nacional”
falta una mayor y mejor elaboracion de la narrativa que justifique esta
patrimonializacion de la cultura, es decir, que, en general, se requiere un
discurso mas sofisticado para llegar a un proceso completo.

Por tanto, el Estado Plurinacional de Bolivia, aunque mediante procesos
lentos, pero permanentes, viene ejecutando una politica patrimonial
bastante exitosa, toda vez que tiene el acompafnamiento arménico de
los actores culturales que forman parte de todos los procesos indicados.
Sin embargo, esta patrimonializacion aun es incompleta, ya que, si bien
se “declara” mucho, poco es lo que se hace para la puesta en valor y/o
salvaguardia.
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2. El patrimonio cultural inmaterial

2.1 Normativa internacional

El documento Textos Fundamentales de la Convencién para la Salvaguardia
del Patrimonio Cultural Inmaterial de 2003 define el patrimonio inmaterial
de la siguiente forma:

1. Se entiende por “patrimonio cultural inmaterial” los usos,
representaciones, expresiones, conocimientos y técnicas —junto
conlosinstrumentos, objetos, artefactosy espacios culturalesquele
soninherentes-quelas comunidades, losgruposyenalgunos casos
los individuos reconozcan como parte integrante de su patrimonio
cultural. Este patrimonio cultural inmaterial, que se transmite de
generacidn en generacion, es recreado constantemente por las
comunidades y grupos en funcién de su entorno, su interaccion
con la naturaleza y su historia, infundiéndoles un sentimiento de
identidad y continuidad y contribuyendo asi a promover el respeto
de la diversidad cultural y la creatividad humana.

2. El “patrimonio cultural inmaterial’, segun se define en el parrafo
1 supra, se manifiesta en particular en los dmbitos siguientes:

(a) tradiciones y expresiones orales, incluido el idioma como
vehiculo del patrimonio cultural inmaterial;

(b) artes del espectaculo;
(c) usos sociales, rituales y actos festivos;

(d) conocimientos y usos relacionados con la naturaleza y el
universo;

(e) técnicas artesanales tradicionales.

3. Se entiende por “salvaguardia” las medidas encaminadas a garantizar la
viabilidad del patrimonio culturalinmaterial,comprendidaslaidentificacion,
documentacion, investigacion, preservaciéon, protecciéon, promocion,
valorizacién, transmisién — basicamente a través de la enseflanza formal
y no formal -y revitalizacién de este patrimonio en sus distintos aspectos.
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2.2 Normativa vigente en el Estado Plurinacional de Bolivia

La Ley N° 530 Ley del Patrimonio Cultural Boliviano, presenta importantes
aportes conceptuales como los que se describen a continuacion:

Articulo 4 (DEFINICIONES)

3. Patrimonio Cultural Inmaterial. Es el conjunto de
representaciones, manifestaciones, conocimientos y saberes que
las comunidades, grupos e individuos reconocen como parte
integral de su identidad. Se transmite de generacion en generacién
y esta vinculado a procesos y técnicas que incluyen instrumentos,
objetos, artefactos y espacios culturales y naturales que le son
inherentes.

La Ley N° 530 senala:

26. Salvaguardia. Son las medidas encaminadas a crear las
condiciones para asegurar la sostenibilidad del Patrimonio
Cultural Inmaterial en el tiempo, a partir de la documentacién,
investigacién, preservacion, proteccién, promocién, fomento,
transmision, revitalizacion, el respeto a la tradicién y sensibilizacion
de la comunidad sobre dicho patrimonio.

Articulo 7. (PATRIMONIO CULTURAL INMATERIAL)

Se entiende por Patrimonio Cultural Inmaterial los usos,
practicas, representaciones, expresiones, conocimientos y
técnicas, junto con los instrumentos, objetos, artefactos y
espacios cultuales que les son inherentes; que las naciones
y pueblos indigena originarios campesinos, comunidades
interculturales y afrobolivianas, urbanas y rurales, reconocen
como parte integral de su identidad.

El Patrimonio Cultural Inmaterial tiene los siguientes atributos:

1. Setransmite de generaciéon en generacion.

2. Escreadoyrecreado constantemente porlas comunidades
y grupos en funcion de su entorno, su interaccién con la
naturaleza y su historia.
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3.

Infunde un sentimiento de identidad y continuidad
contribuyendo asi a promover el respeto de la diversidad
cultural y la creatividad humana.

De manera enunciativa y no limitativa, se manifiesta en los
siguientes ambitos:

1.

6.

7.

Conocimientos y saberes relacionados con la sociedad,
naturaleza y universo.

Tradiciones y expresiones orales.

Artes escénicas y practicas sociales.

Formas tradicionales de organizacion sociocultural.
Espiritualidad, ritualidad y actos festivos.

Musica y danza.

Formas de expresion, transmision y técnicas tradicionales.

A la fecha esta ley carece de reglamento.
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CAPITULOII

LA CARPETA DE POSTULACION

Introduccion

La Ley Marco de Autonomias y Descentralizacion “Andrés lbanez” Ley N
031 senala en el Articulo 86.- (Patrimonio Cultural), paragrafo lll:

1. De acuerdo a la competencia exclusiva del Numeral 16 y 31 del Paragrafo
| del Articulo 302 de la Constitucién Politica del Estado, los gobiernos
municipales auténomos tendran las siguientes competencias exclusivas:

1.

Formular y ejecutar politicas de proteccion, conservacion,
recuperacion, custodia y promocion del patrimonio cultural
municipal y descolonizacion, investigacién y practicas de culturas
ancestrales de naciones originarias y pueblos indigenas, idiomas
del Estado Plurinacional, en el marco de las politicas estatales.

Elaborar y desarrollar normativas municipales para la declaracion,
proteccion, conservacién y promocién del patrimonio cultural,
histérico, documental, artistico, monumental, arquitecténico,
arqueoldégico, paleontolégico, cientifico, tangible e intangible a su
cargo, dentro d ellos pardmetros establecidos en la Ley Nacional
del Patrimonio Cultural.
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IV. De acuerdo a la competencia exclusiva del Numeral 10 del Paragrafo | del
Articulo 304 de la Constitucion Politica del Estado, los gobiernos indigena
originario campesinos auténomos tendran las siguientes competencias
exclusivas:

1. Formular y ejecutar politicas de proteccion, conservacion,
recuperacion, custodia y promocion del patrimonio cultural
municipal y descolonizacién, investigacion y practicas de sus
culturas ancestrales y sus idiomas, en el marco de las politicas
estatales (sic)

Notese que el lugar de decir “patrimonio cultural municipal” deberia decir
“patrimonio cultural indigena originario campesino”.

2. Elaborarydesarrollarsusnormativasparaladeclaracion, proteccion,
conservacion, promocion y custodia del patrimonio cultural,
histérico, documental, artistico, monumental, arqueoldgico,
paleontolégico, cientifico, tangible e intangible a su cargo, dentro
d ellos parametros establecidos en la Ley nacional del Patrimonio
Cultural.

Por otro lado, la Ley N° 530 ley del Patrimonio cultural boliviano sefiala:

Articulo 36. (DECLARATORIAS DE LAS ENTIDADES TERRITORIALES
AUTONOMAS).

I. Los Organos Legislativos de los Gobiernos Auténomos
Departamentales, Municipales e Indigena Originario
Campesinos, en razén del interés que, revista un bien
o manifestaciéon cultural, podran emitir declaratorias
de Patrimonio Cultural, en el marco de su jurisdiccién y
competencia.

Il. Las declaratorias de Patrimonio Cultural de las entidades
territoriales auténomas, pueden ser ratificadas como
Patrimonio Cultural del Estado Plurinacional de Bolivia
por la Asamblea Legislativa Plurinacional, de acuerdo a su
reglamentacién especifica.
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Bajo este marco normativo, tanto los gobiernos municipales como los
indigena originario campesinos tienen la tarea de elaborar las capetas
de declaratoria de patrimonio cultural inmaterial y, consecuentemente,
reconocer su propio patrimonio mediante el instrumento legal
correspondiente. Para ello, dichos gobiernos pueden acudir a las siguientes
vias:

- Redacciéon de la carpeta mediante el trabajo de los técnicos
correspondientes que trabajan como servidores publicos.

- Redaccién de la carpeta mediante la contratacién de consultores
por producto.

- Redaccién de la carpeta mediante la contratacion de una empresa
consultora.

- Redaccion de la carpeta mediante un grupo local que brinde su
trabajo ad honoren o con fuentes de financiamiento externas a los
gobiernos subnacionales.

1. La carpeta de declaratoria

El Estado Plurinacional de Bolivia (2018) brinda una orientacién
sobre el procedimiento para la declaratoria de patrimonio inmaterial
recomendando que una declaratoria de patrimonio cultural debe ser
efectuada en forma gradual, es decir, comenzard en una declaratoria en
el nivel municipal o indigena originario campesino, para luego pasar a la
declaratoria departamental y luego seqguir a la declaratoria de patrimonio
del Estado Plurinacional de Bolivia (Estado Plurinacional de Bolivia, 2018,
p.54).

Este autor esquematiza la declaratoria municipal, que es aplicable también
a los gobiernos indigena originario campesinos, de la siguiente forma:

Figura 5:
Declaratoria municipal
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E

1 PROPONENTE ]

2 FORMULACION DEL EXPEDIENTE

Expediente de
declaratoria del
patrimonio material

A. Identificacion del
Patrimonio Cultural
Material.

B. Justificacion del valor
del Patrimonio Cultural
propuesto.

C Descripcién del
Patrimonio Cultural
propuesto.

D. Gestion del Patrimonio
Cultural material-

Expediente de declaratoria del patrimonio
inmaterial

A. Identificacion de la
manifestacion.

expresion  y/o

B. Descripcion de la
manifestacion.

expresion  y/o

C. Identificacién y descripcion de los
participantes  involucrados  directa o
indirectamente en la manifestacion cultural.

D. Valoracién de la manifestacion cultural por
su importancia.

E. Descripcion de la relevancia municipal,
departamental, regional, nacional.

F. Descripcion del impacto previsto por la
declaratoria de patrimonio cultural inmaterial.

G. Propuesta de gestion de la manifestacion.

FORMULACION DEL EXPEDIENTE

{ 3 LEY MUNICIPAL DE DECLARATORIA DE PATRIMONIO CULTURAL

Fuente: Estado Plurinacional de Bolivia, 2018, p. 55

Por otro lado, la Guia para la declaratoria de patrimonio cultural inmaterial,
aprobada mediante Resolucién Administrativa N° 001/2023 de 24 de
mayo de 2023 detalla los criterios de valoracion para las declaratorias de
patrimonio cultural inmaterial en los siguientes términos:
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“1. Los criterios que deben considerarse para que una expresién y/o
manifestacion cultural sea declarado como Patrimonio Cultural Inmaterial,
son los siguientes:

a. Significancia histérica y/o simbdlica como determinante de pertenencia
cultural, que infunde un sentimiento de identidad y continuidad.

b.Surepresentatividad o trascendenciayasealocal, regional,departamental
0 nacional, su significancia como expresién de identidad cultural y el valor
que le otorga la poblacién que la concibe como patrimonio cultural.

c. Es creado y recreado constantemente por los portadores, comunidades
0 grupos.

d. Se transmite de generacién en generacion.

e. El consentimiento libre previo del grupo social y portadores de la
expresiéon y/o manifestacion cultural.

f. Que la expresién y/o manifestacion cultural no vulnere los derechos
fundamentales, no afecte al medio ambiente, no perturbe el respeto
mutuo entre comunidades, grupos e individuos.

g. Que la expresion y/o manifestacion cultural en lo posible genere
elementos de cohesion social” (MCDyD, 2023, p.p. 5-6).

2. Declaratoria de patrimonio cultural inmaterial municipal

2.1 Proponente

El proponente es la persona natural o juridica que manifestara, en forma
escrita, las razones por las cuales una expresién y/o manifestacion cultural
es candidata a la declaratoria de patrimonio cultural inmaterial municipal.
El proponente podra ser una institucion organizada o un ciudadano (a)
cuya principal caracteristica sea el llevar la voz de los productores y/o
portadores de la expresion. Como recomienda el Estado Plurinacional
de Bolivia (2018) el proponente u otros deberdn realizar la consulta libre,
previa e informada a la comunidad en que se encuentra la expresion. Esta
consulta sera expresada en un acta de consentimiento en la cual expresen
que aprueban la postulacién.
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La nota de solicitud del proponente serd dirigida al alcalde o alcaldesa,
gobernador o gobernadora, o laautoridad correspondiente, argumentando
y presentando los valores patrimoniales que guarda dicha expresién. La
misma podrd ir acompafada de notas de respaldo de otras organizaciones
que compartan el interés en la declaratoria.

A esta solicitud podra adjuntarse toda, parte o nada de la informacién que
contendra la carpeta. En cualquier caso, los técnicos municipales revisaran
la pertinencia de la solicitud y emitirdn un criterio técnico, ya sea de
aceptacién o rechazo. Si la nota es aceptada, el técnico designado debera
sefialar una de las cuatro vias posibles para la elaboracién de la carpeta. La
eleccion de una de las vias dependera de:

Tabla 2:

Vias para redactar la carpeta de postulacion

Causal

Via

Los técnicos municipales son capa-
ces de elaborar la carpeta de decla-
ratoria.

Redaccién de la carpeta mediante el
trabajo de los técnicos municipales.

Los técnicos municipales no son ca-
paces de elaborar la carpeta de de-
claratoria debido a su complejidad
0 a desconocimiento de sus compo-
nentes.

Redaccion de la carpeta mediante la
contratacién de consultores por pro-
ducto.

Ni los técnicos municipales ni un
consultor por producto son capaces
de elaborar la carpeta de declaratoria
debido a su complejidad, desconoci-
miento de sus componentes, nece-
sidades complementarias como las
activaciones turisticas y criterios de
planificacién, entre otras.

Redaccion de la carpeta mediante la
contratacién de una empresa consul-
tora.

Existe un grupo local que conoce la
expresion cultural, tiene acceso a ella
y puede brindar su tiempo y talento
en la redaccién de la carpeta.

Redaccion de la carpeta mediante un
grupo local que brinde su trabajo ad
honoren.

Fuente: Elaboracion propia.
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2.2 Formulacién del expediente o carpeta

Una vez tomada la decisién de quién o quiénes redactaran el expediente o
carpeta, se procedera de acuerdo al siguiente orden:

a) Identificacién de la expresion y/o manifestacion

El Estado Plurinacional de Bolivia (2018) sugiere en la guia que la
identificacion tenga los siguientes datos:

- Nombre o denominacién del patrimonio cultural inmaterial

- Ubicacién geogréfica: departamento, provincia, municipio o
autonomia, distrito, seccién y localidad

- Mapa de ubicacion geografica de la manifestacion cultural o de la
region de influencia (Estado Plurinacional de Bolivia, 2018, p. 66)

Sin embargo, sobre todo si la intencidon es postular la expresion
posteriormente para su ingreso a la Lista Representativa del Patrimonio
Cultural de la Humanidad, se deberd identificar también “el elemento”.

El elemento es un concepto, un constructo tedrico' que, suele coincidir
con el nombre de la expresion. Cuando no coincide, se debe trabajar el
elemento identificandolo dentro de la expresion. El elemento es un
concepto que se encuentra dentro de la expresion cultural y que tiene el
Valor Unico Excepcional. A continuacién, algunos ejemplos:

Tabla 3:
El elemento

Expresion o manifestacion Elemento
cultural

Sitio arqueoldgico de Tiwanaku | Tiwanaku: centro espiritual y politico de la
cultura Tiwanaku

Identidad kallawaya Cosmovision Andina de los Kallawayas

Fiesta de San Ignacio de Moxos | Ichapekene Piesta, la Fiesta Mayor de San
Ignacio de Moxos

T Comunicacién personal con Carmen Beatriz Loza (+).
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Caminos arqueoldgicos | Qhapaq Nan, sistema vial andino

prehispénicos

Pujllay y Ayarachi El Pujllay y el Ayarachi: Musicas y Danzas
de la Cultura Yampara

Feria de Alasita Los recorridos rituales en la ciudad de La
Paz durante la Alasita

Fiesta de San Roque La Fiesta Grande de Tarija

Fiesta de Ch'utillos Ch'utillos, Fiesta de san Bartolomé y San
Ignacio de Loyola, encuentro de Culturas
en Potosi

Fuente: Elaboracion propia con datos de la UNESCO.

En cuanto a la ubicacién y el mapa de ubicacion geografica, una
expresion o manifestacion cultural puede ser referida mediante poligonos
georeferenciados, paralo cual deberan realizarse inspecciones a los lugares
donde se efectua la expresion y definir dichos poligonos empleando un
GPS. Esta precisiéon es muy importante sobre todo en la identificacion de
los sitios sagrados.

b) Descripcion de la manifestacion cultural

El Estado Plurinacional de Bolivia (2018) sugiere en la guia que la descripcién
contenga los siguientes puntos:

- Datos historicos y/o miticos de origen
- Descripcion detallada de la manifestacién cultural

- Descripcion del uso, es decir, como beneficia la manifestacién a las
personas de la comunidad

- Descripcion de los conocimientos y saberes propios de la
manifestacion cultural

- Descripcion de otras manifestaciones culturales inmateriales y
materiales relacionadas (Estado Plurinacional de Bolivia, 2018, p.
67)

Para efectuar la produccion de esta informacién se debe acudir a las
siguientes técnicas de investigacion en el marco de ciertas disciplinas,
como se sefnala a continuacién:
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Tabla 4:

Técnicas de investigacion aplicadas a la redaccion de la carpeta

Requerimiento de Disciplina Fuente Técnica
informacion
Datos historicos y/o | Historia Archivo de | Analisis de
miticos de origen documentos |documentos
historicos
Antropologia Oral Entrevista en
profundidad
Descripcién Antropologia Oral Observacién
detallada de la )
manifestacion Entrevista en
ol profundidad
Descripcion del Antropologia Oral Observacién
uso, es decir,
como beneficia la
manifestacion a
las personas de la
comunidad
Descripcion de los Antropologia Oral Entrevista en
conocimientos y profundidad
saberes propios de
la manifestaciéon
cultural
Descripcién de otras | Antropologia Oral Observacién

manifestaciones
culturales
inmateriales

y materiales
relacionadas

Arquitectura,
arqueologia
(en funcién
a los bienes
materiales
presentes)

Evidencia
material

Observacion

Fuente: Elaboracion propia.

c) Identificaciéon y

descripcion de los participantes involucrados
directa o indirectamente en la manifestacion cultural
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Esta tarea también es sugerida por el Estado Plurinacional de Bolivia (2018)
y la forma en que puede realizarse es a partir de la elaboracién de un mapa
de actores o bien con un relevamiento etnografico. Para tal efecto, es

posible levantar la siguiente informacion:

Tabla 5:
Levantamiento de Informacion

Nombre | Género Personaje dentro | Cargo | Rol o tareas

Numero de
contacto

propio de la expresion en funciénala
expresion
Masculino | Diablo Guia Conducir a
la tropa de
diablos

Fuente: Elaboracién propia.

d) Valoracion de la manifestacion cultural por su importancia

Esta valoracion se refiere a las asociaciones que se establecen en el
marco de la expresion, es decir, a qué dimensiones se relaciona. El Estado

Plurinacional de Bolivia (2018) sugiere las siguientes valoraciones:

Tabla 6:
Valores

Valoracion de la manifestacion
cultural

Historica

Econémica

Social

Cultural

Artistica

Natural

Conocimientos y saberes

Colectiva

De uso

Vinculacion con el entorno

De paisaje

Simbdlico

Fuente: Estado Plurinacional de Bolivia, 2018, p. 67
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e) Descripcion de la relevancia departamental, regional y nacional

Siguiendo con el autor Estado Plurinacional de Bolivia (2018) este punto
puede ser abordado indicando: el tipo de reconocimiento juridico,
social y/o cultural, si hubiese y si la manifestacion cultural posee algun
reconocimiento juridico, social y/o cultural de alguna instancia municipal,
departamental, nacional, institucional u otra (p. 68).

Este punto se refiere al prestigio ganado por la manifestacién o expresién
cultural expresado en reconocimientos, premios, galardones, diplomas de
honor, felicitaciones, u otros honores conferidos a la expresion y/o a los
portadores o productores.

f) Descripcion del impacto previsto por la declaracion de patrimonio
cultural inmaterial

El Estado Plurinacional de Bolivia (2018) sefala que los impactos de la
declaratoria son de caracter:

- Sociocultural

- Ambiental

- Econdémico

- Turistico

- Otros (Estado Plurinacional de Bolivia, 2018, p. 68)

El impacto se refiere a las repercusiones o efectos que la declaratoria de
patrimonio cultural municipal podrian tener en dichos dmbitos. Este
impacto sera positivo, en tanto aporte a la sostenibilidad de la expresion
y contribuya a mejorar las condiciones de vida de las comunidades
portadoras; sera negativo si se manifiesta como una agresioén a la expresién
oalas comunidades; y, serd neutral, si es que sus efectos no causan cambios
en la expresion ni en las comunidades.

Se espera que la declaratoria tenga como efecto sociocultural el
fortalecimiento de las identidades locales, el mejoramiento de la calidad
de vida de las personas, e incluso podria ser causa de un repoblamiento
de lugares abandonados a causa de la migracion campo-ciudad. En la
dimensién ambiental, se espera que la declaratoria motive a las autoridades
y a la poblacién a implementar o mejorar el aseo, la gestién de residuos, el
tratamiento de aguas residuales, entre otros.
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En el aspecto econémico, se espera que la declaratoria motive la gestién
de la expresion mediante su puesta en comun por medio de eventos y
espectaculos que respeten las posibles dimensiones rituales, festivas o
devocionales de dicha expresion. Asimismo, se espera que las autoridades
incluyan en sus presupuestos montos adecuados para la gestion de las
expresiones. En la dimensidn turistica se espera motivar la conformacion
de circuitos, recorridos, visitas o espectaculos orientados a concitar la
atencién de visitantes locales y regionales, en el marco de un turismo
respetuoso y sostenible.

g) Propuesta de gestion de la manifestacion

El Estado Plurinacional de Bolivia (2018) sugiere que en este punto se
incluya informacion como:

- Estado de salvaguardia.
- Lineamientos para la gestion del patrimonio inmaterial.

- Propuestade Plan de Salvaguardia (Estado Plurinacional de Bolivia,
2018, p. 68)

El estado de salvaguardia se refiere a la vitalidad de la expresién, misma
que puede ser evaluada de acuerdo a los siguientes parametros:

Tabla 7:
Estado de salvaguardia

Acciones de las

sociocultural

practicalaexpresion,
integrando a todas
las generaciones, a
varones y a mujeres,
y a todos los estratos
socioeconémicos

brindan apoyo a la
expresion realizando
actividades de
promocién, difusion y
documentacién de la
misma

Acciones de . instituciones,
. Acciones de las ..
Aspectos la comunidad autoridades organizaciones,
portadora OTBs del contexto
sociocultural
Aspecto La comunidad | Las autoridades | Las instituciones,

organizaciones, OTBs
brindan apoyo a la
expresion brindando
espacios como
auditorios, salas
de reuniones, etc.,
u otros elementos
necesarios
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Aspecto La comunidad | Las autoridades | Las instituciones,

econémico | invierte en|presupuestan|organizaciones,
la ejecucion | actividades de apoyo | OTBs apoyan
permanente de la | alaexpresion materialmente la
expresion expresion

Aspecto La comunidad | Las autoridades | Las instituciones,

cientifico incentiva y apoya | apoyan laj|organizaciones,
a investigadores, [investigacidén| OTBs apoyan a los

expresion

para que generen | brindando  material | investigadores
informacion sobre la | como fotografias,
expresion filmaciones, etc.
Aspecto Lacomunidadrecibe | Las autoridades | Las instituciones,
turistico a los visitantes con | ejecutan  proyectos | organizaciones, OTBs
amabilidad 'y los | turisticos, regulan las | proponen, formulan
persuaden para que | visitas y norman las | y/o ejecutan
realicen una visita | ofertas.  Establecen | proyectos turisticos.
respetuosa. tasas e impuestos
racionales para
ejecutar proyectos
para apoyar la
sostenibilidad de la
expresion.
Aspecto La comunidad | Las autoridades | Las instituciones,
medidtico recibe a los medios | documentan la | organizaciones, OTBs
de comunicacién y | expresion para | gestionan y/o apoyan
otros compartiendo | difundirla en | lavisita de los medios
informacion sobre la | los medios de | de comunicacion.

comunicaciéon

Fuente: Elaboracion propia.

Una vez establecidos los parametros se dara una calificacion segun el

grado alcanzado:

Tabla 8:
Ejemplo de Calificacion
Aspecto Acciones de la comunidad portadora Estado | Calificacion
Aspecto La comunidad practica la expresion, | Alto 3
sociocultural | integrando a todas las generaciones, a
varonesy a mujeres, y a todos los estratos
socioeconémicos Medio P
Bajo 1
Inexistente 0

Fuente: Elaboracién propia.
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3 Ley de declaratoria del patrimonio cultural inmaterial municipal

El mismo autor indica que una vez concluido el expediente el Concejo
Municipal evaluard el mismo para luego proceder con la declaratoria
mediante la emision de la respectiva normativa. Asimismo, sefala:

“Esta declaratoria implica la obligacién del Gobierno Auténomo respectivo
para incorporar en su presupuesto los recursos necesarios para el
mantenimiento, proteccién y difusiéon del patrimonio cultural” (Estado
Plurinacional de Bolivia, 2018, p. 69).

Es importante que la ley de declaratoria tenga los siguientes articulos:

- Articulo que refiera el nombre del patrimonio cultural inmaterial
reconocido.

- Elespacio geogréfico preciso donde se produce la expresion.

- La responsabilidad sobre la gestion de fondos o asignacion de
presupuestos (Concejo Municipal).

- Las unidades organizacionales municipales a cargo de la gestion
de la expresion.

- Las personas naturales o juridicas co-responsables con la gestion
de la expresion.



Luz Castillo Vacano

CAPITULO Il

LA DECLARATORIA

1. Marco legal

La Ley Marco de Autonomias y Descentralizacion “Andrés Ibanez” Ley N°
031 senala:

Articulo 86.

Il. De acuerdo a la competencia exclusiva del Numeral 19 del Paragrafo
| del Articulo 300 de la Constitucion Politica del Estado, los gobiernos
departamentales auténomos tendrdn las siguientes competencias
exclusivas:

1.

Formular y ejecutar politicas de proteccion, conservacion,
recuperacion, custodia y promociéon del patrimonio cultural
departamental y descolonizacién, investigacidon y practicas de
culturas ancestrales de naciones originarias y pueblos indigenas,
idiomas oficiales del Estado Plurinacional, en el marco de las
politicas estatales.

Elaborar y desarrollar normativas departamentales para
la declaracién, proteccién, conservacion y promocion del
patrimonio cultural, histérico, documental, artistico, monumental,
arquitecténico, arqueoldgico, paleontoldgico, cientifico, tangible e
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intangible a su cargo, dentro de los parametros establecidos en la
Ley Nacional del Patrimonio Cultural.

Por otro lado, la Ley N° 530 ley del Patrimonio cultural boliviano sefiala:

Articulo 36. (DECLARATORIAS DE LAS ENTIDADES TERRITORIALES
AUTONOMAS).

M. Los Organos Legislativos de los Gobiernos Auténomos
Departamentales, Municipales e Indigena Originario
Campesinos, en razén del interés que, revista un bien
o manifestaciéon cultural, podran emitir declaratorias
de Patrimonio Cultural, en el marco de su jurisdiccién y
competencia.

IV. Las declaratorias de Patrimonio Cultural de las entidades
territoriales auténomas, pueden ser ratificadas como
Patrimonio Cultural del Estado Plurinacional de Bolivia
por la Asamblea Legislativa Plurinacional, de acuerdo a su
reglamentacién especifica.

Bajo este marco normativo, los gobiernos departamentales tienen la tarea
de elaborar las capetas de declaratoria de patrimonio cultural inmaterial
departamental y, consecuentemente, reconocer su propio patrimonio
mediante el instrumento legal correspondiente. Para ello, dichos gobiernos
pueden acudir a las siguientes vias:

- Redaccidn de la carpeta mediante la contratacién de consultores
por producto.

- Redaccion de la carpeta mediante la contratacion de una empresa
consultora.

En el nivel nacional el marco normativo es el siguiente:

La Ley Marco de Autonomias y Descentralizaciéon “Andrés Ibafez” Ley N°
031 senala:

Articulo 86.

l. De acuerdo a la competencia exclusiva del Numeral 25
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del Paragrafo Il del Articulo 298 de la Constitucién Politica
del Estado, el nivel central del estado tendrd las siguientes
competencias exclusivas:

2. Definir politicas estatales para la proteccién, conservacién, promocion,
recuperacion, defensa, enajenacion, traslado, destruccion, lucha,
preservacion o resguardo de yacimientos, monumentos o bienes
arqueoldégicos, y control del patrimonio cultural material e inmaterial de
interés general y sitios y actividades declarados patrimonio cultural de
la humanidad, asi como las politicas culturales para la descolonizacion,
investigacion, difusion y practicas de culturas ancestrales de naciones
originarias y pueblos indigenas e idiomas oficiales del Estado Plurinacional.

4. Control del cumplimiento de normas de conservacion y custodia del
patrimonio histérico, arquitecténico, arqueolégico, artistico, religioso,
etnogréfico y documental.

5. Autorizar, fiscalizar y supervisar los fondos y recursos destinados a
investigacién, conservacién, promocién y puesta en valor del patrimonio
cultural.

6. Regular el régimen de clasificacion y declaracion del Patrimonio Cultural
del Estado.

Por otro parte, la Ley N° 530 Ley de Patrimonio Cultural Boliviano sefala:
Articulo 35 (DECLARATORIAS DE PATRIMONIO CULTURAL NACIONAL)

I. Es el reconocimiento del Patrimonio Cultural Nacional, emitido
por el Organo Legislativo del nivel central del Estado, sobre un
bien patrimonial inmaterial o material.

Il. Los vestigios y contextos arqueolégicos, paleontoldgicos
y subacudticos no requieren declaratoria expresa para ser
reconocidos como Patrimonio Cultural Boliviano.

M. La declaratoria de Patrimonio Cultural Boliviano, procedera
conforme a los requisitos establecidos en el Reglamento de la
presente Ley.
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2. Declaratoria de patrimonio cultural inmaterial departamental

El espiritu de la norma se basa en la jurisdiccion de las gobernaciones, es
decir, en su potestad de actuar en todo el territorio departamental, que
incluye varios municipios. Su rol debiera ser el de coordinacién entre los
municipios, sin embargo, no siempre ocurre, y surgen ciertas desavenencias
entre gobiernos municipales y departamentales ya que sus competencias
coinciden, aunque sean exclusivas, y suelen centralizarse en la misma
expresion. Entonces, ambos, gobiernos municipales y departamentales,
pugnan por una sola expresion, por la gestion de la misma que les reporta
un prestigio y la Ley 031 asi lo sefala al dar competencia exclusiva a ambos.
Sin embargo, ocurre también que cuando la expresion concita la atencion
y concurrencia de mucho publico, todas las instancias estatales se uneny
realizan una gestién coordinada. La confusién se origina en la sobreposicién
de territorios y el consecuente entrecruzamiento de funciones.

2.1 La carpeta de postulacion

La carpeta o expediente es un documento que compila informacién
referida a todos los aspectos de la expresion o manifestacion cultural
que se pretende postular para su declaratoria como patrimonio cultural
inmaterial departamental.

Segun el Estado Plurinacional de Bolivia (2018):

“La declaratoria de patrimonio cultural ante los Gobiernos Autbnomos
Departamentales, a iniciativa de la poblacion, podrd iniciarse por iniciativa
de uno o mas Gobiernos Municipales que previamente hubieran declarado
como patrimonio municipal, en consideracién a su relevancia.

“En el marco de la Ley Marco de Autonomias y Descentralizacién
Administrativa, previaevaluaciéndelaAsamblealegislativaDepartamental,
se procederd a la declaratoria de patrimonio cultural departamental, por lo
tanto, se debe incorporar en el presupuesto departamental, los recursos
necesarios para la gestion del patrimonio cultural declarado” (Estado
Plurinacional de Bolivia, 2018, p. 69).

SegunelEstadoPlurinacional deBolivia(2018),lacarpeta paraladeclaratoria
de patrimonio cultural inmaterial departamental tiene componentes
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similares al expediente para la declaratoria en el nivel municipal y de las
autonomias indigena originario campesinas, sin embargo, el enfoque es de

caracter departamental:

Figura 6:

Carpeta de postulacion departamental

( 1 PROPONENTE J

[ 2 FORMULACION DEL EXPEDIENTE }

Expediente de declaratoria del
patrimonio material

A. ldentificacion del Patrimonio
Cultural Material.

B. Justificacion del valor del
Patrimonio Cultural propuesto.
C. Descripcion del Patrimonio

Cultural propuesto.

Expediente de declaratoria del
patrimonio inmaterial

A. ldentificacion de la expresion y/o
manifestacion.

B. Descripcion de la expresién y/o
manifestacion.

C. Identificacion y descripcion de los

participantes involucrados directa o

indirectamente en la manifestacion
cultural.

D. Valoracion de la manifestacion cultural
por su importancia.

E. Descripcion de la relevancia
departamental, regional, nacional.

3 LEY MUNICIPAL DE DECLARATORIA DE PATRIMONIO CULTURAL
FORMULACION DEL EXPEDIENTE

Fuente: Estado Plurinacional de Bolivia, 2018, p. 55

3. Declaratoria de patrimonio cultural inmaterial del Estado

Plurinacional de Bolivia

Con respecto a esta declaratoria, este mismo autor, el Estado Plurinacional

de Bolivia (2018) indica:

“En consideracion a la importancia nacional, el Gobierno Auténomo
respectivo, de oficio o a solicitud de la sociedad civil, elevara ante la
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Asamblea Plurinacional la solicitud de Declaratoria Nacional, via Ministerio
de Culturas y Turismo, adjuntando:

- Las declaratorias Municipal y departamental y sus expedientes
respectivos.

- Informe de aprobacién del Ministerio de Culturas y Turismo
(actualmente, Ministerio de Culturas, Descolonizaciéon vy
Despatriarcalizacion).

- Certificacién del Ministerio de Culturas y Turismo.

- Proyecto de Ley de Declaratoria de Patrimonio Cultural a nivel
nacional e informes técnicos” (Estado Plurinacional de Bolivia,
2018, p. 70).

Figura 7:
Carpeta de postulacién nacional

[ 1 PROPONENTE }

[ 2 PRESENTACION DE EXPEDIENTE J

EXPEDIENTE DE DECLARATORIA DEL EXPEDIENTE DE DECLARATORIA DEL
PATRIMONIO CULTURAL INMATERIAL PATRIMONIO CULTURAL INMATERIAL
MUNICIPAL DEPARTAMENTAL

3 Informe de aprobacion del Ministerio de Culturas, Descolonizacién y
Despatriarcalizacion

Despatriarcalizacion

5 Proyecto de Ley de Declaratoria de Patrimonio Cultural del Estado
Plurinacional de Bolivia

6 Promulgacion de la Ley de Declaratoria de Patrimonio Cultural del Estado

4 Certificacion del Ministerio de Culturas, Descolonizacion y }
Plurinacional de Bolivia W

Fuente: Elaboracion propia en base a Estado Plurinacional de Bolivia, 2018, p. 56



Luz Castillo Vacano

Estos componentes de la carpeta o expediente de declaratoria quedan
expresados en la Guia para la declaratoria del patrimonio cultural inmaterial
(R.A.N° 001/2023) de la siguiente forma:

IV. DECLARATORIA DE PATRIMONIO CULTURAL INMATERIAL EN EL NIVEL

NACIONAL

Los contenidos y/o requisitos para la declaratoria del Patrimonio Cultural
Inmaterial ante el Organo Rector imprescindiblemente son los siguientes:

1.

2.

Contar con un proponente y/o proyectista.

Formulacion y presentacién del expediente demostrando
la relevancia de este Patrimonio Cultural Inmaterial y para
su declaratoria debe contener:

Titulo claro y conciso segun el patrimonio a declararse.
Exposicion de motivos:

* Antecedentes

* Objetivos

* Justificacion técnica

Identificacién de la expresiéon y/o manifestacién
cultural.

Descripcion de la expresién y/o manifestacion
cultural.

Identificacién y descripcion de los participantes
involucrados directa o indirectamente en la
expresion y/o manifestacion cultural.

Valoracion de la expresién y/o manifestacion
cultural por su importancia.

Descripcion de la relevancia municipal, regional
y/o departamental.
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= Descripcién del impacto previsto por la
declaratoria de patrimonio cultural.

= Propuesta de gestion de la expresion y/o
manifestacion cultural.

= Justificacion legal.
= Conclusiones y recomendaciones.

= Anexos: videos, fotografias y otros aspectos
relevantes.

c. Articulado del proyecto de Ley.
3. Contar con declaratoria Municipal.
4. Contar con declaratoria Departamental.
5. Formulario llenado del Patrimonio Cultural Inmaterial.
6. Acta de consentimiento de los portadores” (MCDyD, 2023:7-8).
Respecto al formulario del punto 5, esta misma guia sefala:

“V. CONTENIDO DEL FORMULARIO PClI DE DECLARATORIA COMO
PATRIMONIO CULTURAL INMATERIAL:

1. Nombre o denominacion de la expresién y/o manifestacion cultural:

Indicar el nombre de la expresion o manifestacion cultural que se esta
postulando para reconocer como Patrimonio Cultural Inmaterial del estado
Plurinacional de Bolivia.

2. Localizacion geografica de la expresién y/o manifestacion cultural:

Indicar los datos de ubicacion geogréfica para determinar el lugar donde se
sitlia la expresidon o manifestacion cultural. En este ambito se debe incluir
el departamento, la provincia, municipio, territorio indigena originario
campesino, localidad y/o comunidad u otros datos importantes que
permita ubicar a la expresion y/o manifestacion cultural.
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3. Proponente/s:

Indicar los datos de los proponentes de la solicitud de declaratoria, la
misma debe estar acompafnada con el respaldo de la comunidad, grupos o
individuos portadores de la expresidon o manifestacion cultural.

4. ldentificacion de la expresidon y/o manifestacion cultural:

Marque una o mas casillas para identificar la (s) area (s) del patrimonio
cultural inmaterial vinculadas a la expresién o manifestacion cultural.

e Conocimiento y saberes relacionados con la sociedad, naturaleza
y universo.

e Tradicionesy expresiones orales.

e Artes escénicasy practicas sociales.

* Formas tradicionales de organizacion socio cultural.

e Espiritualidad, ritualidad y actos festivos.

* Mdsicay danza.

* Formas de expresion, transmision y técnicas tradicionales.
5. Descripcion de la expresion y/o manifestacion cultural:

Proporcioneinformaciénlomasdetalladaposibleteniendoenconsideracién
que esta seccion debe describir la expresion o manifestacién cultural a los
lectores que no tienen ningln conocimiento previo o experiencia directa.

a. Datos histéricos y/o miticos de origen. Realizar una descripciéon de
los datos histéricos y/o mitos que han dado origen a la expresion o
manifestacion cultural (Se puede recurrir a fuentes documentales u orales).

b. Descripcidon de la expresidon o manifestacién cultural en la actualidad.
Realizar una descripcion detallada de cdmo se desarrolla la expresién o
manifestacion cultural en la actualidad y que permita entender al lector
que no tuvo una experiencia cercana con la expresion o manifestacion
cultural.
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¢. Funciones y/o significados sociales y/o culturales de la expresiéon o
manifestacion cultural. Descripcidon del uso, puntualizar la manera en
como beneficia la expresion o manifestaciéon cultural a las personas de
la comunidad o regidon donde se realiza. ;Cuales son las funciones y/o
significados sociales y/o culturales de la expresiédn o manifestacién cultural
para los portadores?

d. Participantes involucrados en la expresion y/o manifestacion
cultural. ;Quiénes son los portadores vinculados directamente a la
expresion o manifestacion cultural?, ;Cuales son sus funciones, roles y/
responsabilidades?

e.Formas de transmision de la expresidn y/o manifestacién cultural. ;Cuéles
son los principales mecanismos de transmision?, ;Quiénes y durante qué
tiempo realizan la transmisiéon? La transmision intergeneracional para su
permanencia en el tiempo (tiempo aproximado).

f. Otros elementos del patrimonio cultural material o inmaterial
relacionados a la expresion y/o manifestacion cultural. Mencionar si
existen otros elementos que tengan una vinculacién directa o indirecta
con la expresién o manifestacion cultural. En este espacio se puede hacer
referencia tanto a aspectos materiales o inmateriales.

g. Valoracion de la expresién y/o manifestacion cultural a nivel local,
regional y/o nacional por su importancia. Sefialar la trascendencia que
tiene la expresién o manifestacion cultural en el dmbito local, regional o
nacional. En este dmbito se puede hacer referencia a aspectos historicos,
econdmicos, sociales, culturales, politicos, artisticos, simbdlicos, naturales,
entre otros.

h. Relevancia de la expresion y/o manifestacion cultural a nivel local,
regional y/o nacional. Indicar si la expresiéon o manifestacion cultural posee
algun reconocimiento o disposicion juridica, social y/o cultural de alguna
instancia municipal, departamental, nacional u otra.

i. El impacto por el reconocimiento otorgado a la expresion y/o
manifestacion cultural. Sefalar el impacto que tendra la declaratoria como
patrimonio cultural inmaterial de la expresion o manifestacién cultural
(MCDyD, 2023:8-11).
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En relacion a los lineamientos para la gestion del patrimonio inmaterial, la
Ley N° 530 Ley de Patrimonio Cultural Boliviano sefiala sus componentes:

Articulo 26. (COMPONENTES DE LA GESTION DESCENTRALIZADA). Los
componentes de la gestion del Patrimonio Cultural Boliviano, son parte del
siguiente sistema:

1. Planificacion

2. Reglamentaciony elaboracion de instrumentos técnicos
3. Coordinacién

4. Financiamiento

Finalmente, en cuanto al plan de salvaguardia, el expediente debera
presentar dicho plan orientado a la viabilidad de la expresion. Mas adelante
se analizard en detalle la conformacién de este instrumento de gestion.

La documentacion adjunta a la carpeta o expediente sugerida por el Estado
Plurinacional de Bolivia (2018) es:

- Fichas de catalogacion

- Fotografias (impresas o en digital)
- Video

- Grabaciones de sonido

- Mapas

- Publicaciones

- Bibliografia

- Otra documentacién importante (Estado Plurinacional de Bolivia,
2018:68)

Respeto al Plan de Salvaguardia, la Guia para la declaratoria del patrimonio
cultural inmaterial (R.A. N° 001/2023) indica que éste debe ser parte del
contenido de la carpeta de declaratoria y sus componentes son sefialados
en el punto 6:
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6. Plan de Salvaguardia

En esta seccion se deben identificar y describir las medidas de salvaguardia
que se aplicardn para proteger y promover la expresién o manifestacion
cultural. El mismo debe contender los siguientes aspectos:

1 Antecedentes
2 Objetivo (fortalecer, revitalizar o rescatar)

3 Diagn6stico y/o evaluacion del estado de Situacion Actual del Patrimonio
Cultural Inmaterial del Estado Plurinacional de Bolivia (Pretendido)

4 Lineas de accion:

a Inventarios e investigacion.

b Transmisién y educacién.

¢ Sensibilizacién y difusion.

d Promocién.

e Otros.

Otros componentes importantes son:
5 Responsable y presupuesto.

6 Cronograma de actividades.

7 Conclusion y recomendacion.

Bibliografia y anexos, siendo que en éstos ultimos deben encontrarse:
“Publicaciones, fichas de catalogacién, fotografias, diagramas, partituras,
grabaciones sonoras y/o filmicas entre otras” (MCDyD, 2023, p.p. 11-12).

3.1 Postulacion e ingreso a la Lista Representativa del Patrimonio
Cultural de la Humanidad de la UNESCO

El autor Estado Plurinacional de Bolivia (2018) sefala:

“Las nominaciones de patrimonio cultural material e inmaterial a ser
presentadas ante la UNESCO deberan ser aprobados por el Ministerio de
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Culturas y Turismo, gestionadas exclusivamente a través del Ministerio de
RelacionesExteriores,deacuerdoalasdirectrices operativasy Convenciones
de este organismo, ratificadas por el Nivel Central del Estado Plurinacional
de Bolivia. el Ministerio de Culturas y Turismo asesorara y coordinara la
conformacion de los expedientes de candidatura ante la UNESCO” (Estado
Plurinacional de Bolivia, 2018, p. 70).

Los criterios de seleccion la UNESCO por los cuales un bien cultural es
reconocido como poseedor de un Valor Universal Excepcional son:

Tabla 10:
Criterios de seleccion

Ne Criterio de seleccion

| Representar una obra de arte del genio creador humano.

Atestiguar un intercambio de influencias considerable, durante
un periodo concreto o en un area cultural determinada, en los
ambitos de la arquitectura o la tecnologia, las artes monumentales,
la planificacion urbana o la creacién de paisajes.

Aportar un testimonio Unico, o al menos excepcional, sobre una

Ml ., s .
tradicion cultural o una civilizacién viva o desaparecida.

Constituir un ejemplo eminentemente representativo de un tipo
de construccién o de conjunto arquitecténico o tecnolégico, o de
paisaje que ilustre uno o varios periodos significativos de la historia
humana.

Ser un ejemplo eminente de formas tradicionales de asentamiento
humano o de utilizaciéon tradicional de las tierras o del mar,
V | representativas de una cultura (o de culturas), o de la interaccion
entre el hombre y su entorno natural, especialmente cuando son
vulnerables debido a mutaciones irreversibles.
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Estar directa o materialmente asociado con acontecimientos o
tradiciones vivas, con ideas, creencias u obras artisticas y literarias

Vi . . . "y
que tengan un significado universal excepcional. (Para el Comité,
este criterio deberia estar relacionado con otros criterios).

Vil Representar fenomenos naturales o areas de belleza natural e

importancia estética excepcional.

Ser ejemplos eminentemente representativos de las grandes
fases de la historia de la tierra, incluido el testimonio de la vida,
VIIl | de procesos geoldgicos en curso en la evolucion de las formas
terrestres o de elementos geomorficos o fisiograficos de mucha
significacion.

Ser ejemplos eminentemente representativos de procesos
ecoldgicos y bioldégicos en curso en la evolucién y el desarrollo
de los ecosistemas y en las comunidades de plantas y animales,
terrestres, acuaticos, costeros y marinos.

Contener los habitats naturales mads representativos y mas
importantes para la conservacion in situ de la diversidad biolégica,
X | comprendidosaquellos enlos que sobreviven especiesamenazadas
que tienen valor universal excepcional desde el punto de vista de la
ciencia o de la conservacion.

Fuente: www.unesco.org

La UNESCO también indica que: “Ademds del Valor Universal Excepcional,
los bienes culturales o naturales deben ser Unicos e irremplazables, y
tener condiciones de integridad y autenticidad. Asimismo, deben tener
un sistema de protecciéon y gestién que garantice su salvaguarda” (www.
unesco.org).

Tabla11:
Condiciones
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Integridad

Autenticidad

Proteccién y gestion

Bajo esta condicion
se mide el caracter
unitario e intacto del
patrimonio cultural
y/o natural y de sus
atributos, en donde
se debe evaluar en
qué medida el bien
posee los elementos
necesarios que
expresan su VUE (Valor
Unico Excepcional), si
cuentan con el tamano
adecuado que permita
la representacion de

las caracteristicas
y los procesos
que transmiten la

importancia del bien.
Asimismo, Estos
factores varian segun
el tipo de criterio o
criterios con los que
cumple el bien.

La condicion de
autenticidad esta
ligada al patrimonio
cultural, y a través de
esta condicién es que
se prueba si el bien,
mediante diversos
atributos como: forma
y disefo, materiales,

uso y funcion,
localizacion,  lengua
y otras formas de

patrimonio inmaterial,
etc., se expresa de una
manera fidedigna vy
creible. Por este motivo,
la reconstruccién de

sitios  arqueoldgicos
o  historicos  solo
se justifica en
circunstancias
excepcionales y
amparado por

documentaciéon, y de
ninguna manera por
conjeturas.

Se garantiza que el VUE
(Valor Unico Excepcional)
y las condiciones de
integridad y autenticidad
al momento de que el
sitio es inscrito, para
que éstas mantengan
o mejoren con el pasar
del tiempo. Por tal
motivo, el Estado Parte
debe contar con una
serie  de mecanismos
de proteccién y gestidn
(leyes, decretos, planes
de manejo, entre otros)
los cuales garanticen que
ese sitio del Patrimonio
Mundial tiene su
salvaguarda a largo plazo
garantizada.

Fuente: Fuente: www.unesco.org

3.2 Documentos para la postulacion de un patrimonio cultural
inmaterial del Estado Plurinacional de Bolivia al ingreso a la Lista del
Patrimonio Cultural Inmaterial de la Humanidad

La postulacion e ingreso a la Lista del Patrimonio Cultural de la Humanidad
se rige bajo la norma internacional WHC.05/2 Directrices Practicas para
la aplicacién de la Convencién Mundial. En este marco, el documento

principal para la postulacién es el Representative List ICH-02-Form, mismo
que se debe completar en idioma inglés o francés.



PATRIMONIO CULTURAL INMATERIAL - Guia para gestores culturales

Lista 1:
Preguntas de la Lista Representativa ICH-02-Form (Interpretacion en
espanol)

LISTA REPRESENTATIVA DEL
PATRIMONIO CULTURAL INMATERIAL DE LA HUMANIDAD
Fecha limite probable: 31 de marzo de 2025
para posible inscripciéon en 2026

A. Estado Parte o Estados Parte
B. Nombre del elemento

B.1. Nombre del elemento en los idiomas y escrituras de la comunidad (es)
es cuestion

B.2. Nombre del elemento en inglés
C. Nombre de las comunidades, grupos o personas interesados
1 Informacién general sobre el elemento

1.1 Proporcionar una breve descripcion del elemento para introducir a los
lectores que nunca lo han visto o experimentado

1.2 ;Quiénes son los portadores o los que practican el elemento?
(Existen funciones especificas, incluidas las relacionadas con el género o
categorias de personas con responsabilidades especiales para la practica
y transmisién del elemento? En caso afirmativo, ;quiénes son y cudles son
sus responsabilidades?

1.3 ;Cémo se transmiten hoy los conocimientos y habilidades relacionados
con el elemento?

1.4 ;Qué funciones sociales y significados culturales tiene este elemento
para las comunidades involucradas?

1.5 jPuede el Estado Parte o los Estados Parte confirmar que nada de
ese elemento es incompatible con los instrumentos internacionales de
derechos humanos existentes?

1.6 ;Puede el Estado Parte o los Estados Parte confirmar que nada de
este elemento podria percibirse como no compatible con el requisito del
respeto mutuo entre comunidades, grupos e individuos?
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1.7 {Puede el Estado Parte o los Estados Parte confirmar que nada de
este elemento podria percibirse como no compatible con el requisito del
desarrollo sostenible?

1.8 ;Existen practicas consuetudinarias que regulen el acceso al elemento?
En caso afirmativo, describanse las medidas especificas adoptadas para
garantizar su respeto.

1.9 Materiales audiovisuales sobre el elemento
- Se presentan 10 fotografias recientes en lata definicion

- Sepresenta el formulario ICH-07-photo para conceder los derechos
de las 10 fotos presentadas

- Se presenta un video

- Se adjunta el formulario ICH-7-video para conceder los derechos de video
presentado

2. Contribucién a la visibilidad, la sensibilizacién, el didlogo y el desarrollo
sostenible

(Consideran las comunidades interesadas que este elemento contribuye a
lo siguiente?

- Seguridad alimentaria
- Asistencia sanitaria
- Educacién de calidad
- lgualdad de género
- Desarrollo econémico inclusivo
- Sostenibilidad ambiental, incluido el cambio climatico
- Pazy cohesion social

- Otros
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Se alienta a los Estados a que presenten materiales audiovisuales que
transmita la voz de las comunidades en apoyo a las declaraciones
formuladas.

3. Medidas de salvaguardia

;{Qué medidas de salvaguardia se aplican para proteger y promover
este elemento? Incluya en su respuesta el rol de las comunidades en la
planificacion e implementacion de las medidas descritas.

4. Participacion de la comunidad en el proceso de nominacién y
consentimiento

4.1 Describa cdmo las comunidades, grupos o personas interesadas han
participado activamente en todas las etapas de la preparacion de la
candidatura

- El consentimiento (por escrito, audiovisual o de cualquier otra forma)
para la designacion del elemento de las comunidades, grupos o personas
interesadas, se adjunta en apoyo de la descripcién anterior.

4.2 Organizaciones o representantes comunitarios interesados
Persona de contacto de las comunidades
Titulo (Sra./Sr. etc.)
Apellido
Nombre de pila
Institucion/cargo
Direccion
Numero de teléfono
Direccién de correo electrénico
Otra informacién pertinente

- Se adjunta informacién de contacto para las principales organizaciones o
representantes comunitarios, organizaciones no gubernamentales u otros
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6rganos interesados en el elemento, y sus detalles pueden publicarse en el
sitio web de la Convencidon como parte de la propuesta.

5. Inventario
5.1 Nombre del inventario (s) en el que se incluye el elemento

5.2 Nombre de la oficina (s), agencia (s), organizacion (s) responsable de
mantener y actualizar ese (esos) inventario (s), tanto en idioma original
como en la traduccién cuando el idioma original no es el inglés o el
francés.

5.3 Numero (s) de referencia y nombre (s) del elemento en el inventario
(s) pertinente.

5.4 fecha de inclusion del elemento en el inventario (s)

(Seincluye en el informe periédico sobre la aplicacién de la Convencion la
informacion relativa a la actualizacion y periodicidad del inventario (s), asi
como la participacién de las comunidades, grupos y ONG interesados en el
proceso de elaboracion de inventario?

- Si, la informacién se incluye en el informe periédico. Indiquese en el
recuadro que figura a continuacion el afio en que se presento el informe.

- No, la informacién no estd incluida en el informe periédico. Proporcione
informacion en el recuadro siguiente.

- Se presenta un extracto del inventario (s) en inglés o francés, y en el
idioma original, si es diferente.

6. Correspondencia y firma
6.1 Persona de contacto designada

Proporcione los datos de contacto de una sola persona responsable
de toda la correspondencia relativa a la candidatura. En el caso de las
candidaturas multinacionales, proporcione informacion de contacto
completa sobre una persona designada por los Estados Partes como
persona de contacto principal para toda la correspondencia relacionada
con la candidatura.
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Titulo (Sra./Sr., etc.)

Apellido

Nombre de pila
Institucién/cargo

Direccion

Numero de teléfono

Direccion de correo electrénico

Otra informacion pertinente

4. Otras formas de patrimonializacién de la cultura en Bolivia

Bolivia cuenta con otras formas de patrimonializacion en tanto crea
mecanismos de distincién y caracterizacion, existe un pronunciamiento
legal y contribuyen a la proyeccién turistica. Estas distinciones contribuyen
al fortalecimiento de la carpeta o expediente de declaratoria de patrimonio
cultural inmaterial.

4.1 Cunas

Hacen alusién al origen de una expresion cultural, un objeto o bien cultural
0 ambos. Cuentan con instrumento legal y funcionan como elementos
distintivos y punto de venta para la actividad turistica. Por ejemplo,
el Correo del Sur presenta la nota titulada: “Simposio: Sucre, cuna del
paleoarte sudamericano” (13.06.2024). En el futuro, el paleoarte podria
considerarse parte del dominio de las artes.

4.2 Capitales

Hacen alusion a la practica intensa de una expresién cultural por parte de
todos los habitantes de unlugar. Cuentan coninstrumento legal y funcionan
como elementos distintivos y punto de venta para la actividad turistica. Por
ejemplo, Opinién presenta la nota “Chuquisaca para a ser la capital de la
cueca desde hoy; anticipan actividades culturales” (01.10.2023). En el futro,
la cueca podria convertirse en patrimonio de la humanidad.
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4.3 Ciudad Maravilla

Es una distincién que hace alusion a una caracteristica distintiva. Funciona
como promocion turistica. Por ejemplo, el afo 2015 la ciudad de La Paz
recibio el titulo de “Ciudad Maravilla” por parte de la fundacién New Seven
Wonders.

4.4 Dias“D"

Consiste en establecer un dia en que se recuerda, celebra o conmemora un
elemento del patrimonio culturalinmaterial de Boliviao un objetoinherente
asociado al mismo. Por ejemplo, el 7 de septiembre fue institucionalizado
como el Dia Nacional de la Danza de la Morenada mediante Ley N° 512 de
21 de marzo de 2014.

4.5 Declaratoria de patrimonio cultural de la region por parte del
Parlamento Andino

El Parlamento Andino es un érgano deliberante y representante de los
pueblos andinos instituido mediante un Tratado Constitutivo. Este 6rgano
realiza declaratorias de patrimonio cultural regional amparado en el Marco
Normativo para la Protecciéon y Salvaguardia del Patrimonio Cultural.
Por ejemplo, el 2014 declar6 a la masticacion de la hoja de coca como
patrimonio cultural y ancestral de los pueblos de la Comunidad Andina.
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CAPITULO IV

LA SALVAGUARDIA DEL
PATRIMONIO CULTURAL
INMATERIAL

1. La salvaguardia del patrimonio cultural inmaterial

Segun la Convencién para la salvaguardia del patrimonio cultural inmaterial
de 2023 la salvaguardia es:

El conjunto de “medidas encaminadas a garantizar la viabilidad
del patrimonio cultural inmaterial, comprendidas la identificacién,
documentacion, investigacion, preservacion, proteccion, promocion,
valorizacién, transmisién — basicamente a través de la ensefianza formal
y no formal -y revitalizacion de este patrimonio en sus distintos aspectos”
(Convencién, 2003).

Las medidas que se asumen los Estados Partes para lograr la salvaguardia
del Patrimonio Cultural Inmaterial (PCl) son:

a) Los estados Partes de la UNESCO efectuan funciones como:

- Adoptar las medidas necesarias para garantizar la salvaguardia del
PCl presente en su territorio

- Identificar y definir distintos elementos del PCl presentes en su
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territorio, con participacién de las comunidades, los grupos y las
organizaciones no gubernamentales pertinentes.

b) Realizacién de inventarios
c) Educacion, sensibilizacién y fortalecimiento de capacidades
d) Participacion de las comunidades, grupos e individuos
Por su parte la UNESCO efectua las siguientes tareas:
a) Lista representativa del PCl de la humanidad
b) Lista de PCUI que requiere medidas urgentes de salvaguardia

c) Programas, proyectos y actividades de salvaguardia del PCl
(Convencién, 2003)

2. El plan de salvaguardia del patrimonio cultural inmaterial

Comosenalael EstadoPlurinacionaldeBolivia(2018), el plande salvaguardia
es “una herramienta de gestion, destinada a garantizar la permanencia del
Patrimonio Inmaterial en un territorio y/o cultura especifica, registrando y
exponiendo los valores de las manifestaciones culturales que se constituyen
en una referencia de identidad y valorizando a los detentores del mismo...
es un proceso continuo que debe levantar informacién cada afo para
identificar posibles cambios y efectuar ajustes... Debe estar elaborado por
la comunidad detentora en colaboracién con la Gobernacién, Municipio
y otras instituciones vinculadas con la manifestacion... Debe estar
respaldado por el plan de sensibilizacién para poder lograr sus objetivos”
(Estado Plurinacional de Bolivia, 2018:130).

3. Componentes del plan de salvaguardia del patrimonio cultural
inmaterial

Segun el Estado Plurinacional de Bolivia (2018), la accién de realizar el
plan de salvaguardia consiste en: “Registro, Inventario, Catalogacion,
Investigacion para conocer la manifestacién; la salvaguardia o proteccién
de la manifestacion por medio de la valorizacién, transmisién, difusion,
educacion formal y no formal; finalmente, el monitoreo y evaluacion
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periddicadel Plan... Esimprescindible que la comunidad local o poseedora
de la manifestacién cultural, participe en la decision sobre el uso del mismo,
para convertirse en su propia gestora” (Estado Plurinacional de Bolivia,
2018: 134). Este autor grafica los componentes de la siguiente forma:

Figura 8:
Componentes del plan de salvaguardia

Registro (Inventario,
{ COMPONENTES DEL PLAN } — Catalogacion,
Investigacion)

v
~ (4| SALVAGUARDIA }
v -
Difusion Monitoreo FORTALECIMIENTO
educacion ot DEL PATRIMONIO
: § CULTURAL INMATERIAL

Fuente: Estado Plurinacional de Bolivia, 2018, p. 134

Por otro lado, sefala que los objetivos del plan de salvaguardia son:

Objetivo principal:

- Dar continuidad a la manifestacién o expresion cultural
Objetivos especificos:

- Valorar, diagnosticar e identificar riesgos y potencialidades

- Registro de la manifestacion
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Validar el inventario por los actores sociales y desarrollar lineas
de actuacion para la salvaguardia, que potencien sus valores,
favorezcan su interpretacion, conocimiento, transmision y respeto

Contribuir a la insercion de las politicas publicas de los criterios de
salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial

Crear el Comité Gestor para coordinar el desenvolvimiento del
Plan, y un consejo consultivo

Promover el reconocimiento social que acreciente el sentimiento
identitario de los actores sociales, asi como el respeto de las
administraciones publicas y de la ciudadania sobre la dimensién
y los valores del Patrimonio Inmaterial (Estado Plurinacional de
Bolivia, 2018, p. 136).

En consecuencia, seguin este mismo autor, el documento del plan de
salvaguardia deberia contener al menos las siguientes partes:

-

Figura 9:
Partes del plan de salvaguardia
Introduccion Proceso histérico. Normas e
instrumentos. Analisis institucional y
actores.
Antecedentes
Territorio.
Diaanésti Sociedad.
[OOSR Economia.

Patrimonio Cultural.
Descripcién de la manifestacion.
Estado de salvaguardia.
Medio ambiente.
Significado.
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Analisis estratégico.

PLAN DE 5 o J
SALVAGUARDIA Planeacién estrateglca

Objetivos y duracion.

Lineas de actuacion Social.
Economia.

Salvaguardia del PCI.
Territorio. Administrativa.

Planes operativos . S
Plan de investigacion.

Plan de proteccion.
Plan de transmision.
Plan de difusion.
Plan de monitoreo y

Presupuestos y evaluacion.
cronogramas

Fuente: Estado Plurinacional de Bolivia, 2018, p. 136

4. Estructura del plan de salvaguardia del patrimonio cultural
inmaterial

El documento del plan de salvaguardia, por tanto, deberia contener, al
menos las siguientes partes:

I. Introduccion
Il. Antecedentes

1. Proceso historico

2. Normas e instrumentos de proteccion juridica
M. Andlisis y diagnostico

1. Territorio
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2. Sociedad
2.1 Caracteristicas generales
2.2 Demografia
2.3 Educacion
2.4 Salud
2.5 Lenguay religién
2.6 Actores
3. Economia
3.1 Actividades productivas
3.2 Poblacién econdmicamente activa
4. Patrimonio Cultural
4.1 Patrimonio cultural material
4.2 Patrimonio cultural inmaterial
5. Descripcion de la manifestacion
5.1 Patrimonio cultural material
5.2 Patrimonio cultural inmaterial
5.3 Potencialidades y Factores de riesgo
6. Estado de Salvaguardia
7. Medio ambiente
8. Significado e importancia
9. Conclusiones
IV. Planeacién estratégica

1. Andlisis Estratégico



3.1

3.2

3.3

4.1

4.2

4.3

4.4

VI.
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1.1 FODA
1.2 Marco légico
1.3 Otros
2. Objetivos estratégicos
3. Estrategias
Lineas de actuacion
Social
Econdmica
Salvaguarda del Patrimonio Cultural Inmaterial
Patrimonio cultural material
Espacios
Patrimonio cultural inmaterial
Territorio
Contexto territorial
Infraestructura
Medio ambiente
Accesibilidad
Administrativa
Planes operativos
Plan de investigacién
Plan de proteccion
Plan de transmisién

Plan de difusién
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3. Plan de monitoreo y evaluacion
VILI. Presupuesto y cronograma de actividades
1. Presupuesto por programas
2. Cronograma de intervencion
3. Cronograma de inversion y gastos
VIl Referencias bibliograficas
IX. Anexos
(Estado Plurinacional de Bolivia, 2018, p.p. 137-138)

En lineas generales el plan de salvaguardia coincide con los planes
elaborados en el marco de la planeacion estratégica, y, por otro lado, tiene
caracteristicas distintivas como los planes operativos. EI mismo autor
sefiala que la introduccion es la parte que describe la“situacién actual de la
manifestacion, sus particularidades, potencialidades, justifica la realizacién
del plan, los alcances...” ((Estado Plurinacional de Bolivia, 2018, p. 139).

En cuanto a los antecedentes, sefiala que la parte del analisis institucional
y los actores se refiere a las personas involucradas con la salvaguardia del
patrimonio inmaterial como, por ejemplo, a) autoridades desde la Asamblea
Plurinacional hasta las naciones originarias; b) los ejecutores, como ser los
ministerios participantes los comités, las universidades, a iglesia y otros;
¢) sociedad organizada como ser grupos organicos (OTBS), comunitarios y
circunstanciales.

En el analisis y diagnostico se debera recabar informacion sobre el territorio
concreto en que se desarrolla la expresion, la forma de apropiacion del
espacio, los cambios de ubicacion que sufrié la expresién, los mapas y la
accesibilidad al lugar.

En el punto referido a la sociedad se debera caracterizar el entorno social
de la expresion como ser la demografia, la educacion, la salud, la lengua
y la religiéon. Ademas, es necesario identificar a los actores que participan
directa o indirectamente en la expresion.
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Crespial (2020) brinda un ejemplo en cuanto a la identificacién de los
actores involucrados mediante la siguiente figura:

Figura 10:
Identificacion de actores involucrados

Institucionalidad

Privados

Comunidad anexa

Entidad gestora

Comunidad
Portadora

Fuente: Crespial, 2020

En el punto de la economia es importante describir las actividades
productivas de la comunidad, asi como sus potencialidades. También se
debera referir a la poblacién econémicamente activa.

El punto 4, Patrimonio Cultural serd dedicado a la identificacion del
patrimonio cultural material e inmaterial de la comunidad, mueble e
inmueble.

Luego en el punto 5 se describira la manifestacion identificando los bienes
muebles e inmuebles que abarca o incluye la expresion. En este punto
también se analizara las potencialidades y factores de riesgo. Por ejemplo,
las potencialidades son, segun este autor:
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- Recurso para el reconocimiento de la diversidad cultural.
- Instrumento de acercamiento entre distintos grupos sociales.
- Instrumento de reivindicacién de la memoria social.

- Recurso de visibilizacién de grupos no hegemanicos.

Ejemplo de los riesgos son:

- Falta de politicas institucionales que lo protejan.

- Poca o ninguna identificacion con los valores del patrimonio
cultural por parte de la poblacion.

- Influencia externa, globalizacion.

- Pérdida de funcionalidad en la vida de la comunidad.
- Industrializacién.

- Otros.

El estado de salvaguardia serd evaluado durante el registro, asimismo
se evaluard la normativa existente, y los planes, programas y proyectos
desarrollados para el fortalecimiento de la expresion. También se debe
analizar el involucramiento de la comunidad, la transmisibilidad de la
expresion, las formas de difusion y quienes se encargan de ella.

En el punto 7 sobre medio ambiente se referira si la expresién afecta al
medio ambiente.

En el punto 8, significado e importancia del patrimonio cultural inmaterial,
se refiere a los valores e importancia que reviste el mismo para la
comunidad. Se deben establecer los valores como ser histérico, espiritual,
artistico, ritual, simbdlico e identitario.

En el punto IV referido a la planeacion estratégica, se comenzara con un
analisis estratégico que identifique las fortalezas, debilidades, amenazas
y oportunidades (FODA) de la expresién o manifestacion. Asimismo, se
hara un analisis de este tipo tanto para los factores internos como para los
externos, usando esquemas como el siguiente:

Asimismo, se efectuara el marco légico, mismo que partird del andlisis de
la situacion el cual comprende: analisis del problema, de los objetivos y de
las alternativas.
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Por otro lado, se redactara la vision del plan, es decir, la imagen precisa de
la expresién cultural inmaterial en el futuro. Para ello, se debe considerar
las necesidades y expectativas de los involucrados y del entorno social
de la expresion. La vision explicard brevemente los beneficios para todos
ellos. Para redactar la visién se podran formular preguntas como ;Cémo
queremos que sea la expresion en el futuro?, ;En qué tiempo?, ;Cual es
nuestro compromiso con la expresion?, ;Se debe cambiar algo de la
expresion?

De esta forma se podra pasar a la etapa operativa, en la que se estableceran
las estrategias a seguir. Las estrategias son un “conjunto de acciones que
deberan ser desarrolladas para lograr los objetivos estratégicos’, esto implica:

- Definiry priorizar los problemas a resolver.

- Planear soluciones.

- Determinar a los responsables para su ejecucion
- Asignar recursos para llevarla a cabo.

- Establecer la formay periodicidad para medir los avances...

Una estrategia consistente se representard en proyectos especificos de
cambio, metas verificables por el equipo directivo, una organizacién debe
definir entre 2 y 4 estrategias, tener mas es no tener ninguna..” (Pilco, 2013).

La estrategia tiene las siguientes caracteristicas:
- Tener un horizonte temporal amplio (largo plazo).
- Unimpacto final importante.
- Concentracién de esfuerzos (pocos fines).

- Patréon de decision uniforme (en todas las organizaciones
vinculadas a la expresion).

- Capacidad de penetracion (a todas las organizaciones vinculadas a
la expresién) (Pilco, 2013)

Por otro lado, también cuenta con un objetivo estratégico, es decir, aquella
accion que permitira cumplir el propésito del plan. Para ejecutar los
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objetivos se propondra los planes operativos especificos (Pilco, 2013).

Los objetivos estratégicos se vincularan a los plazos de ejecucion de las
acciones incluidas en el plan de salvaguardia (Estado Plurinacional de
Bolivia, 2018, p. 146).

Las lineas de actuacion, en el punto V, se refiere, en la parte social a:

- Reconocer a los creadores, gestores, recreadores e intérpretes de
la manifestacion.

- Las autoridades deben haber sido legitimadas por la comunidad.

- Elaborar conjuntamente con las hacedores y portadores de
la manifestacion, las lineas de actuacién, que potencien los
valores del patrimonio inmaterial, favorezcan su interpretacion,
conocimiento, transmision y respeto.

- Integrar a los actores locales en la propuesta y toma de decisiones
respecto a las acciones de salvaguardia del PCI.

- Impulsar la creacién de un Comité Gestor con organizaciones
sociales, que participen en la gestién de la salvaguardia para
fortalecer la relacién con las instituciones estatales.

En la parte econdmica las lineas de actuacion podran ser, por ejemplo:

- Incentivar las actividades que generen recursos econémicos para
la poblacion, buscando generar mayores oportunidades.

- Reglamentar y normar los patrocinios de las empresas e
instituciones publicas y privadas.

- Incentivar las actividades productivas que aporten beneficios a la
comunidad detentora del patrimonio inmaterial.

En el punto 3, Salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial se requiere
analizar la existencia del patrimonio material que podra ser el soporte de la
expresion. Para ello se realizaran las siguientes acciones:

- Inventario del patrimonio mueble, inmueble y elaboraciéon de
catalogos tematicos.
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- Conservacion el patrimonio mueble e inmueble.

- Incentivar la produccién artesanal que dé continuidad a las formas
de disefo y elaboracion del patrimonio mueble relacionado al PCI.

- ldentificar y elaborar un listado de conocedores de las técnicas y
saberes tradicionales.

Asimismo, se debera analizar la proteccion de los espacios con significado
espiritual vinculados a la expresion.

“A partir del registro de la manifestacién cultual se procederd a la proteccion
de la misma, para esto se debe:

- Considerar las pautas tradicionales de las comunidades para
mantener sus expresiones culturales.

- Evitar la distorsion de valores culturales del patrimonio inmaterial.
- Evitar su reproduccién descontrolada.

- Incentivo de la gestion a nivel institucional, para la salvaguardia
del PCl desde la perspectiva de sus creadores y portadores, antes
que las demandas y expectativas de los visitantes o de la sociedad
en su conjunto.

- Implicacion de la sociedad en la conservaciéon del patrimonio, con
formacioén y capacitacion” (Estado Plurinacional de Bolivia, 2018,
p.147).

En cuanto al punto 4, Territorio, se deberd analizar que los cambios en el
espacio no afecten la expresion. Asimismo, en cuanto a la infraestructura es
necesario acciones como la identificacién de espacios urbanos degradados
para poder implementar infraestructura para desarrollar actividades del
salvaguardia del PCl, como, por ejemplo, centros de interpretacion.

En cuanto al punto 5, la dimensién administrativa, el autor pone énfasis
en que es importante definir funciones y competencias para lo cual “es
necesaria la habilidad de unidades gestoras del patrimonio inmaterial,
independientes del gobierno municipal” (Estado Plurinacional de Bolivia,
2018, p.146).
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Las funciones de estas unidades podrian ser:

Elaborar el plan operativo anual para el funcionamiento del plan
de salvaguardia.

Gestionarrecursos paralaelaboraciéony ejecucién delos programas
y proyectos, propuestos por dicho plan.

Articular con otras instancias del gobierno central y gobiernos
subnacionales que influyan en la propuesta de politicas educativas,
de medio ambiente, turisticas, ordenacién del territorio, etc.

Elaborar y establecer normas para el funcionamiento interno de la
unidad de gestion.

Promover la coordinacion vy relacion entre las distintas
organizaciones que participan en el desarrollo del plan.

Efectuar tareas administrativas (Estado Plurinacional de Bolivia,
2018, p. 146).

En cuanto al punto VI, los planes operativos, este autor menciona que
cada plan se compone de programas, proyectos y actividades dirigidos a
alcanzar los objetivos trazados en el plan. Estos planes son, por ejemplo:

Plan de investigacion.

Plan de proteccion, que podra incluir: programa de transmision
local y programa de difusion.

Plan de monitoreo y ajustes, podra incluir: Tareas de evaluacion y
de medicion de resultados e indicadores.

El punto VII, presupuesto y cronograma de actividades, tomara en cuenta
un maximo de 5 afos para la ejecucién del plan de salvaguardia. Este punto
podrd incluir:

Presupuesto por programas.
Cronograma de intervencion.

Cronograma de inversion y gastos (Estado Plurinacional de Bolivia,
2018, p.152).
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CAPITULOV

ANALISIS DE CASOS

Introduccion
La Ley N° 530 Ley de Patrimonio Cultural Boliviano sefala:

ARTICULO 37. (POSTULACIONES ANTE LA UNESCO). Las postulaciones a
Patrimonio Cultural de la Humanidad a ser presentadas ante la UNESCO
deberan ser aprobada por el érgano rector, y gestiones exclusivamente
a través del Ministerio de Relaciones Exteriores, de acuerdo a las
directrices operativas y convenciones de la UNESCO, ratificadas por el
Estado Plurinacional de Bolivia. El érgano rector, asesorard y coordinara la
conformacién de los expedientes de candidatura.

Bajo esta normativa el actual Ministerio de Culturas, Descolonizacién
y Despatriarcalizacién efectia las gestiones correspondientes ante la
UNESCO. Sin embargo, los planes de salvaguardia no se encuentran
nombrados explicitamente en dicha ley, sino que se sefala que estos estan
incluidos en los planes especificos utiles para la gestion de los bienes del
patrimonio cultural boliviano, como se sefiala en los siguientes articulos:

ARTICULO 28 (PLANES). Para la gestién del Patrimonio Cultural Boliviano, se
elaborardn planes generales y especificos.

ARTICULO 29 (PLANES GENERALES). Son los Planes elaborados por
las Entidades competentes en todos los niveles de Gobiernos, que se
traducen en los acuerdos sociales y administrativos mediante los cuales, se
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establecen accionesy lineamientos encaminados a garantizar la proteccion,
sostenibilidad y aprovechamiento del Patrimonio Cultural Boliviano de
acuerdo a las competencias asignadas y caracteristica especificas del
Patrimonio Cultural.

En este sentido, todos los niveles del Estado estan en la posibilidad y
competencia de elaborar planes generales entre los que se encuentran,
por ejemplo:

- Plan de Gestion del Patrimonio Cultural del Municipio

- Plan de Salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial del
Departamento

- PlandeConservaciony Restauracion del Patrimonio Arquitecténico
del Estado Plurinacional de Bolivia

Otro articulo indica:

ARTICULO 30 (PLANES ESPECIFICOS). Son los instrumentos de coordinaciéon
para la gestion de bienes culturales especificos, entre las entidades
competentes, organizaciones de la sociedad civil, propietarios y custodios
del Patrimonio Cultural inmaterial o material, con sus representantes
y gestores, en los que se establecen los criterios de administraciones,
acciones, procesos, procedimientos, metodologias y actividades requeridas
para la gestion.

Ejemplos de estos planes son:
- Los planes de salvaguardia de la fiesta...
- Los planes de gestion del sitio arqueoldégico...
- Los planes de conservacién de laiglesia...
- Los planes de manejo del cerro...
- Los planes de turismo cultural en el yacimiento paleontolégico...

Figura 11:
Ejemplo de plan de manejo
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ARTICULO 31 (ELABORACION Y APROBACION DE LOS PLANES)

L. El nivel central del Estado a través del Ministerio de
Culturas y Turismo, reglamentara la planificacién, alcances y
lineamientos, para la elaboracién y aprobacion de los planes
de gestion del Patrimonio Cultural Boliviano, considerando
el contenido, requisitos y alcances, asi como las politicas
sectoriales correspondientes.

II. Cuando un bien cultural sea declarado Patrimonio, el plan de
gestién correspondiente serd aprobado por la instancia que
emitié dicha declaracion, de acuerdo a sus competencias.

Incluso antes de la promulgaciéon de la Ley N° 530, dos expresiones de la
Lista Representativa lograron recibir apoyo para la ejecuciéon de sus planes
de salvaguardia, como se lee a continuacién:

Figura 12:
Salvaguardia del Patrimonio Cultural

unesco
Patrimonio Cultural Inmttd‘ll

Salvaguardia del patrimonio cultural

inmaterial de las comunidades

Salvaguardia del patrimonio cultural inmaterial de las comunidades
kallawayas
Paises beneficiarios: soiva (Estace Purinacional de) - .
156.000 LSS

Resumaen:
! mundo botdnico ¥ mineral, e Fi - Trust
médicas y ftuales oe curackin que ton un incigenas. Su Fachasde
CONSEITINo oo lbe plantas Medicingies Be ampds tn celal, pues los Curanderos kallawayas ¥ sus oL

Buscan curaciin on los dVErses ¥ My variados BCoNslemas DUziagLe = Gz
o la regidn andina.
Con of fin de sseguear by o0 est0s sabors 2 los phvens, o plan oo Salvaguanta se

Fuente: (UNESCO, 2024)
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Plan de Accion para la salvaguardia del
Carnaval de Oruro

Plan de Accion para la salvaguardia del Carnaval de Oruro

Paises beneficiarios: Boiivia Estage Prrinacional de) -

Prosuplasto
150,855 USS
Resumen:

The main event of the Oruro Carnival is a procession of thousands of dancers and musicians. The sumpluous Japan Funds-in-Trust
costumas, beautifully painted masks, folk dances and songs bear witness to the influence of indigencus and F 4

Syash o, 01/04/2005 - 01/06/2008
The project aimed at increasing the viability of the Camival through the reinforcement ol exlsting
i35 i L of new ising among all parties

Fuente: (UNESCO, 2024)

Por otro lado, el Plan Operativo Anual 2023 del Ministerio de Culturas,
Descolonizacion y Despatriarcalizacion sefala que:

“Un total de 172 Patrimonios Inmateriales ingresa al inventario nacional,
parte integrante de la salvaguardia del patrimonio cultural inmaterial y de
su importancia para las identidades individuales y colectivas, inventarios a
disposicion del publico que puede promover la creatividad y la autoestima
de las comunidades y los individuos en los que se originan las expresiones
y los usos de ese patrimonio; entre ellas podemos citar: la Salvaguardia
del Patrimonio Cultural Inmaterial de las Comunidades Aymaras de Bolivia
Chile y Peru; Declaratoria de Patrimonio Cultural a la Fiesta de San Roque
de Tarija; Salvaguardia del Patrimonio de las comunidades Kallawaya; la
danza de los Caporales protegida como patrimonio Inmaterial del Estado
Boliviano” (MCDyD, 2023).

Figura 13:
Patrimonio inmaterial Salvaguardado 2016-2021
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llustracién 5: Patrimonio Inmaterial Salvaguardado 2016-2021
(Expresado en numero de piezas)

159
1 1 1 10 0
==
2016 2017 2018 2019 2020 2021

Fuente: Evaluacion PSDI MCyT 2016-2020 y POA 2021

Fuente: POA 2023, MCDyD

ElEstado trata de seqguirlalineadela UNESCO participando enla elaboracién
o solicitando la redaccion de los planes de salvaguardia a los gestores de los
patrimonios de la humanidad de cada municipio de Bolivia. Sin embargo,
la mayor presidon y demanda recae en las declaratorias de patrimonio
nacional, asi como en la gestion de estos patrimonios nacionales para su
ingreso en la Lista Representativa del Patrimonio Cultural de la Humanidad.

Es posible interpretar este fendmeno desde el concepto de patrimonio
cultural como construccion social de Lloreng Prats.

Este autor indica que el patrimonio se constituye en un sistema de
representacion dentro del cual existe una especie de “sobrenaturalidad”
formada por elementos procedentes de la naturaleza virgen, del pasado o
de la genialidad - es decir, los bienes culturales con valores excepcionales
- elementos que quedan fuera de lo que podemos explicar y que quedan,
de esta forma, incluidos en una “externalidad cultural”.

El primer momento de la patrimonializacién es la “sacralizaciéon de la
externalidad cultural”que en nuestro contexto vendria a ser la“declaratoria”
de patrimonio cultural por la que un bien cultural es seleccionado y
sustraido del territorio donde se originé para formar parte de este sistema de
representacion, es decir, el sistema de representacion llamado “patrimonio

III
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cultural”. En un segundo momento ocurre la puesta en valor o activacion,
construccion social que depende tanto de los poderes politicos como de la
propia sociedad, los cuales suelen negociar. Esta puesta en valor consiste
en la seleccion de elementos integrantes de la activacién, la ordenacion de
estos elementos y la interpretacién. Lo fundamental para lograr una puesta
en valor exitosa son los discursos, los cuales deberdn someterse a consenso
para lograr la maxima legitimacién (Prats, 2007).

El primer momento, ha sido documentado por Zazanda Salcedo
Gutierrez (2022) mediante una compilacién que sistematiza 544
documentos (Volumen 1) e identifica y revisa 124 documentos (Volumen
[l) comprendidos entre los afos1894-2022, mismos que dan cuenta del
proceso de patrimonializacién de la cultura.

Figura 14:
Expresiones y objetos

EXPRESIONES Y OBJETOS
PATRIMONIALIZADOS
-SACRALIZADOS- (MEDIANTE
DECLARATORIAS O INGRESO A LA
LISTA REPRESENTATIVA)

EXTERNALIDAD
CULTURAL

CULTURAS: EXPRESIONES,
OBJETOS Y SUS SIGNIFICADOS

Fuente: Elaboracion propia.

En cuanto al segundo momento, la puesta en valor, es posible afirmar que
como resultado de este transito desde las culturas hacia la externalidad
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cultural, los gestores que hicieron posible que las expresiones culturales
reciban el reconocimiento de patrimonio cultural inmaterial, asi como los
portadores y productores de dicho patrimonio, cambian su estatus en el
campo de la cultura, adquiriendo un nuevo estatus positivo, en términos
de Pierre Bourdieu, con lo que adquieren un “titulo de nobleza cultural”
(Bourdieu, 2012, p. 27).

De esta forma, el hecho de ser parte de una expresién cultural
patrimonializada acrecienta el “capital cultural” con lo que se asegura el
“beneficio de la distincién”y un “beneficio de legitimidad” que “consiste en
el hecho de sentirse justificado de existir (como se existe) y de ser como es
necesario ser” (Bourdieu, 2012, p. 268).

En otras palabras, la patrimonializacién de la cultura brinda elementos de
distincién superlativa para que los actores y gestores puedan adquirir y
conservarunestatus elevado en el sistemade representacidon del patrimonio
cultural constituyéndose en gestores, guardianes, protectores, productores
y/o portadores de la expresidn patrimonializada, diferencidndose del resto
de los gestores que activan sus patrimonios en los niveles subnacionales.
Cuando no ocurre la constitucion de esta elite de gestores del patrimonio
cultural de la humanidad, los patrimonios pueden correr el riesgo de no
recibir las atenciones necesarias para su puesta en valor.

2 Caso Gran Poder: propuesta de acciones

El elemento que se postuld y como tal ingresé en la Lista Representativa
del Patrimonio de la Humanidad el afo 2019 fue la “Festividad del Sefior
Jesus del Gran Poder en la Ciudad de La Paz el Dia de la Santisima Trinidad”,
traducido al inglés es “The festival of the Santisima Trinidad del Sefior Jesus
del Gran Poder in the city of La Paz"

Esta inscripcion tiene dos etapas: la nominacion y la decision. Para el caso
de la “Festividad del Sefor Jesus del Gran Poder en la Ciudad de La Paz el
Dia de la Santisima Trinidad” se trata de:

Nominacién: Nomination file No. 01389 for inscription in 2019 on the
Representative List of the Intangible Cultural Heritage of Humanity.
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Decisidn: Decision del Comité intergubernamental: 14.COM 10.b.5 (Ver
Anexo 3)

En el documento de nominacion se encuentran las medidas de salvaguardia
propuestas, mismas que son las siguientes?

Las medidas propuestas se han organizado en torno a objetivos que
se pueden lograr, debido a la voluntad politica y disponibilidad de la
Asociacion.

« Objetivo 1. Salvar la memoria histérica de la fiesta del Gran Poder
para enriquecer las expresiones de religiosidad popular e ilustrar la
creatividad a través del vestuario, la musica y la danza.

(a) Proyectary construir el Museo del Gran Poder en la ciudad de La Paz
con el fin de centralizar las colecciones de disfraces, mdscaras y joyas,
entre otros objetos de diferentes épocas que actualmente pertenecen
a coleccionistas privados, implementando nuevas tecnologias para
recuperar la voces e historias en torno a estos objetos historicos y
artisticos que han hecho posible esta construccidn sociocultural.

(b) Adquirir y aumentar las colecciones con productos anuales
Gran Poder (invitaciones, videos, discos musicales, recuerdos de la
fraternidad). Para realizar adquisiciones de colecciones privadas.

(c) Producir un video histérico sobre el Gran Poder en torno a la
gestion de la reciprocidad andina (Ayni y Sart’as) en las trayectorias
de las familias fundadoras, Prestes y Pasantes, ya que fueron quienes
mds capital social y cultural invirtieron en el fortalecimiento del Gran
Poder. Este es un medio informal de transmision.

(d) Implementar una exposicion retrospectiva de los trajes de la
Morenada del Gran Poder.

2 Traduccién nuestra de la version en inglés.
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(e) Incorporar informacién sobre pequenas ceremonias devocionales
antes y después del Desfile, respetando el dominio personal.

- Objetivo 2. Mejorar la organizacién interna del festival Gran Poder
a partir de un proceso integrado de planificacién quinquenal entre la
Asociacion y el Ayuntamiento de La Paz.

a) Trabajar la calidad de las gradas y la seguridad y buen
funcionamiento de los servicios bdsicos y una camparna quinquenal
de gestion de residuos para sensibilizar a los participantes.

(b) Generar una oferta directa de boletos para el publico pacefio, para
que se mantenga involucrado en las festividades, y para que no se
conviertan en un producto exclusivamente turistico.

- Objetivo 3. Proponer herramientas diddcticas y talleres de
salvaguardia

a) Desarrollar la educacion técnica de los artesanos para fortalecer la
tecnologia existente y lograr que sean reconocidos como expertos en
arte popular por el Ministerio de Educacién del Estado Plurinacional
de Bolivia.

(b) Crear e implementar talleres para fortalecer sus conocimientos
sobre el patrimonio inmaterial y su salvaguardia para artesanos con
el fin de promover la transmisién de sus conocimientos a los jovenes.

- Objetivo 4. Potenciar la visibilidad de las danzas luminicas y
autdctonas para que se asegure y visibilice su presencia en el desfile
principal y desfile infantil.

(a) Potenciar las categorias del concurso ofreciendo atractivos
premios que animen a los jévenes a integrarse a las cofradias de luces
y danzas autdctonas, a fin de consolidarlas.

b) Potenciar los concursos infantiles de danza ligera y autdctona.
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- Objetivo 5. Establecer inventarios asociados a la investigacion que
promuevan su difusion mediante el uso de nuevas tecnologias. Los
repertorios se realizardn con los miembros de la Asociacion.

(a) Investigar la creatividad musical y sus impactos, apoydndose en un
inventario anual que contenga informacion sobre danzas pesadas,
ligeras y autdctonas.

(b) Investigar artesanias directamente asociadas al Gran Poder segun
diferentes enfoques, a fin de obtener una base de datos de inventario.

(c) Unsimposio anual sobre el festival del Gran Poder con publicaciones
en linea sobre la investigacion del Gran Poder.

- Objetivo 6. Potenciar las estrategias de difusion del Gran Poder en
el exterior, dada la magnitud de la fiesta y su vinculacién con otras
fiestas bolivianas celebradas en otros lugares.

a) Desarrollar una estrategia de comunicacién con los canales de
television TV Culturasy BTV (el canal estatal) y las radios comunitarias.

(b) Realizar retrospectivas fotogrdficas en torno a danzas pesadas,
livianasy autdctonas paraevidenciarlas dindmicas detransformacion.

(c) Desarrollar una campafia para mostrar cémo la participacién de
las mujeres cholas en la celebracién las ha empoderado y les ha dado
una visibilidad sin precedentes.

Asimismo, refiere al modo en que los Estados Partes, en este caso, el Estado
Plurinacional de Bolivia, deberdn apoyar laimplementacion de las medidas
de salvaguardia propuestas?:

ElPlan de Salvaguardia de Gran Poder fue planificado en colaboracién
con instituciones nacionales y locales, por lo que se les informa en
todos los niveles de compromiso.

3 fdem. p.81
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A nivel estatal, el Ministerio de Cultura y Turismo promoverd la
transmisién del Gran Poder en TV Culturas y Radio Culturas para
brindar mayor informacién sobre la creatividad que generan
anualmente las cofradias.

También apoyard la produccion de los videos que serdn necesarios
para su promocion en el exterior. Por su parte, la Unidad Asesora
Cultural Departamental realizard actualizaciones periddicas (cada
tres anos) del Registro de Artistas y Agentes Culturales.

A nivel del gobierno municipal de La Paz se trabajard en conjunto con
la Asociacién de Grupos Folkldricos del Gran Poder a fin de generar
mejores condiciones para el desarrollo del festival:

- la instalacién de stands en condiciones éptimas para la transmision
a la television a través de la Secretaria Municipal de Promocion
Econdmica.

- la instalacién de gradas para garantizar la sequridad de los usuarios
a través de la Direccion Especial de Seguridad Ciudadana.

- la aplicacién de la Ley N° 259 (11/07/2012) sobre el consumo de
bebidas alcohdlicas durante tres eventos claves: La Promesa, El
Despertary La Procesion.

El Museo de Etnografia y Folklore incrementard el registro fotogrdfico
y cinematogrdfico para fortalecer los inventarios dancisticos. Al
mismo tiempo, facilitard las instalaciones para los talleres.

Las instituciones estatales y municipales coordinardn para organizar
el Simposio Anual.

Por otro lado, también refiere la forma en que se involucraran las
comunidades, grupos e individuos en la implementacion de las medidas

de salvaguardia®:

4 idem, p. 81
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Las medidas de resguardo fueron consultadas con herramientas
y aplicadas a un grupo numeroso, en coordinacién directa con los
directivos de la Asociacion.

1. Participacion comunitaria. La aplicacion de un “Cuestionario sobre
el Plan de Salvaguarda” con preguntas cerradas y abiertas sobre las
partes principales del plan. Con la ayuda de la Asociacién se entregd
un cuestionario a los delegados de las 69 cofradias, la mayoria
hombres que participan en la celebracion desde hace mds de 25
anos. Se les ofrecid el anonimato para que pudieran expresarse mds
libremente, pero los delegados optaron por revelar sus identidades.

La consulta a la Asociacion de Grupos Folkldricos del Gran Poder
(2017-2019) sobre las acciones que se podrian emprender y que
surgen de los diagndsticos realizados previamente por la institucion
apuntan a incrementar su plan de trabajo en el periodo 2017 a 2019.

La recuperacion de los dictdmenes del Comité Interinstitucional retine
a las instituciones pacerias con las que se discutieron las actuaciones
ordinarias durante las reuniones realizadas para diligenciar el
formulario ICH-02. Esta fue una forma directa de socializar iniciativas
destinadas a coordinar acciones interinstitucionales.

Las comunidades estardn activas en la implementacién del plan,
porque son conscientes de la importancia de salvaguardar, y
también porque tienen requisitos que podrian materializarse con la
inscripcién. La implementacion del plan no serd una imposiciéon o
ejercicio artificial, ya que se ha trabajado colectivamente.

Porotro parte, el documento de la Decision del Comité intergubernamental:
14.COM 10.b.5 sefala®:

3. Decide inscribir la fiesta de la Santisima Trinidad del Serior Jesus
del Gran Poder en la ciudad de La Paz en la Lista Representativa del

5 idem, p. 81
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Patrimonio Cultural Inmaterial de la Humanidad;

4. Alienta al Estado Parte a mejorar su proceso de inventario, tanto en
términos de sus metodologias generales como de sus procedimientos,
y lo invita a incluir informacién relevante y detallada en su préximo
informe periddico sobre la implementacion de la Convencién a nivel

nacional.

Como se puede apreciar, una tarea urgente es el inventario de la expresion
puesto que el documento enviado que da fe de la existencia de las
fraternidades es la Certificacion MDCyT-UCCDC Ne 10/2017 y no asi un
inventario propiamente dicho.

3 Caso Oruro: Plan de Salvaguardia

Como sefala el Comité Departamental Etnografia y Folklore Oruro -
Bolivia (2019): “El Carnaval de Oruro declarado el 18 de mayo de 2001, por
la Organizacién de las Naciones Unidas para la Educacion, la Ciencia y la
Cultura (UNESCO), como “Obra Maestra del Patrimonio Oral e Intangible
de la Humanidad’, tiene como escenario la ciudad de Oruro del Estado
Plurinacional de Bolivia; centro industrial minero y comercial” (Comité...,
2019:4).

Segun el mismo autor, el Plan de Salvaguardia de Oruro tiene como
importantes componentes los siguientes:

MISION

El motivo de la reunién de las instituciones llamada por Ley, es cumplir
compromisos contraidos por el Ministerio de Cultura y Turismo del Estado
Plurinacional miembro de la UNESCO, con el objetivo de salvaguardar el
patrimonio que estd inscrito en la Lista Representativa del Patrimonio
Cultural Inmaterial que requieren medidas urgentes de salvaguardia, de
esta manera cumplir con los compromisos adquiridos que beneficien al
Carnaval de Oruro.

OBJETIVOS DEL PLAN DE SALVAGUARDIA

1 Objetivo general
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El objetivo del Plan de Salvaguardia es garantizar la viabilidad vy
sostenibilidad del Carnaval de Oruro como Obra Maestra del Patrimonio
Oral e Intangible de la Humanidad, comprendidas en el compromiso
expreso de las instituciones llamadas por la Ley N° 602.

2 Objetivos especificos

-Realizar el andlisis de intereses, que comprende la identificaciéon de los
aliados estratégicos de las instituciones pertinentes para la organizacion
y programacion del Carnaval de Oruro, estableciendo las funciones
especificas de las instituciones con fines y objetivos comunes.

-Analizar la situacidon que comprende la identificacién en forma priorizada,
de las oportunidades y amenazas de los factores del entorno, asi como
de los aspectos internos que comprende las grandes areas de fortalezas y
debilidades.

-Elaborar las estrategias de Salvaguardia del Carnaval de Oruro,
aprovechando las potencialidades de las fortalezas y oportunidades y
mitigando las limitaciones de los problemas y dificultades con que se
cuenta.

-Elaborar el plan de implementacion de las estrategias de Salvaguardia del
Carnaval de Oruro, determinando los indicadores de cumplimiento de cada
estrategia, las actividades a realizarse y la designaciéon de responsables
para su ejecucion.

EVALUACION DE FACTORES INTERNOS Y EXTERNOS
FACTORES INTERNOS
Fortalezas

- La mistica eleva el grado cultural orurefo.

- La indumentaria artesanal del Carnaval de Oruro admirada en
todo el mundo.

- Desarrolla la creatividad intelectual de compositores.

- Debe ser considerado como una de las maravillas del mundo.
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- LafealaVirgen del Socavén.
- Esfiesta emblematica nacional.
Debilidades
- Falta de Ley del Carnaval de Oruro.
- Primeros auxilios inoportunos.
- Comercio ambulante en la Entrada.
- Falta de promocidn y difusion en el extranjero.
- Falta de apoyo de las autoridades nacionales.
- Mejorar las transmisiones por la radio y la Television.
- Facilitar informacién adecuada sobre el Carnaval de Oruro.
- Mayor seguridad para danzarines en la ruta de la Peregrinacién.
- Las graderias son inadecuadas.
FACTORES EXTERNOS
Oportunidades
- Realizar intercambio de experiencias.

- Cooperacidn y asistencia internacional para proteger el Carnaval
de Oruro.

- Fortalecimiento de instituciones dedicadas al arte.

- El Carnaval de Oruro generador de la corriente turistica.
Amenazas

- Faltan politicas claras de proteccién del Carnaval de Oruro.

- Explotacién financiera exagerada del Carnaval de Oruro.

- Apropiacién comercial, ruptura transmision.
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Falta de seguridad.
Entrada VISO - Entrada universitaria.

Los cambios en cargos politicos perjudican la promocién en
gestion cultural.

PROPUESTA PARA LA SALVAGUARDIA

ELABORACION DE LAS ESTRATEGIAS DE SALVAGUARDA

Estrategias de salvaguardia de potenciamiento

Promover una verdadera promocion turistica, resaltando la parte
devocional del Carnaval de Oruro.

Realizarintercambio de experienciasanivel nacional einternacional
en la confeccion de trajes e indumentaria y gestion del carnaval.

Promover la cooperaciény asistencia internacional para desarrollar
y mostrar la creatividad del artista orurefio.

Estrategias de salvaguardia de mitigacion de riesgos externos

Orientar o educar en forma transversal las danzas del Carnaval de
Oruro a través del programa regular o del curriculum escolar.
Estrategias de salvaguardia de mitigacion de riesgos internos

Elaboracién de una Ley Municipal del Carnaval de Oruro, para su
administracion con eficiencia.

Creacién de un Departamento Multidisciplinario Municipal.

Promover la mejora en las transmisiones por radio y television de
la entrada del sdbado de peregrinacion.

Estrategias de salvaguardia mitigacion de riesgos internos y externos.

Realizar capacitaciones a los comunicadores de radio y television a
nivel local y nacional.

Asegurar que la Policia Nacional garantice la seguridad de
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danzarines y publico en la ruta oficial durante el desarrollo del
Carnaval de Oruro.

- Elaboraciéon de una Ley Municipal del Carnaval de Oruro, para
evitar la proliferacion del mercado ambulante en la ruta oficial del
Carnaval de Oruro.

PROPUESTA PARA LA SALVAGUARDIA

Este plan refiere en este punto las estrategias que se deben llevar a cabo
con el fin de dar continuidad y viabilidad al Carnaval de Oruro. Dichas
estrategias son las siguientes:

a) Estrategias de salvaguardia de potenciamiento, las cuales abarcan:

- Promover una verdadera promocién turistica, resaltando la parte
devocional del Carnaval de Oruro.

- Realizar intercambio de experiencias a nivel nacional e internacional en la
confeccion de trajes e indumentaria y gestion del carnaval.

- Promover la cooperacién y asistencia internacional para desarrollar y
mostrar la creatividad del artista orurefo.

b) Estrategias de salvaguardia de mitigacién de riesgos externos

- Orientar o educar en forma transversal las danzas del Carnaval de
Oruro a través del programa regular o del curriculum escolar.

¢) Estrategias de salvaguardia de mitigacion de riesgos internos

- Elaboracién de una Ley Municipal del Carnaval de Oruro, para su
administracién con eficiencia.

- Creacion de un Departamento Multidisciplinario Municipal.

- Promover la mejora en las transmisiones por radio y televisién de
la entrada del sdbado de peregrinacion.

- Realizar capacitaciones a los comunicadores de radio y televisién a
nivel local y nacional.
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Asegurar que la Policia Nacional garantice la seguridad de
danzarines y publico en la ruta oficial durante el desarrollo del
Carnaval de Oruro.

Elaboracién de una Ley Municipal del Carnaval de Oruro, para
evitar la proliferacién del mercado ambulante en la ruta oficial del
Carnaval de Oruro.
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oatrimoniooo
- BOLIVIA -
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CAPITULO VI

CONCLUSIONES

El Estado Plurinacional de Bolivia tiene, como parte de su politica
cultural, la patrimonializacion de la cultura.

La patrimonializacion de la cultura inmaterial tiene dos
momentos: a) la “sacralizacion de la externalidad cultural” que
se expresa en las “declaratorias” en todos los niveles del Estado
boliviano y el ingreso de ciertas expresiones culturales en la
Lista Representativa del Patrimonio Cultural de la Humanidad; y,
b ) la“puesta en valor”, que consiste en el conjunto de acciones
posteriores al primer momento con el fin de conservar, difundir
e interpretar aquellos bienes culturales inmaterial reconocidos
como patrimonio cultural.

En Bolivia el énfasis ha sido puesto en el primer momento
principalmente porque reporta la adquisicion de un elevado
estatus para los gestores de la patrimonializacién ya que de esta
manera, adquieren un titulo que los conduce a ser parte de una
especie de “nobleza cultural”. Los patrimonios que no cuentan
con este impulso no necesariamente logran concluir el primer
momento o realizarlo en forma sélida (con la carpeta o expediente
técnico legal que sustente la declaratoria).

La sociedad boliviana, aunque no siempre comprenda el proceso
de patrimonializaciéon, asume la importancia de conservar las
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expresiones culturales propias por lo que permanentemente
recurre a diversos mecanismos para patrimonializar aquellas que
encuentra valiosas en su territorio.

5. Portanto, la presente guia puede ser usada como una orientacion
para patrimonializar las expresiones culturales que quieran ser
conservadas, difundidas e interpretadas por parte de los gestores
culturales involucrados.
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